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 بسم الله الرحمن الرحيم
 الحمد لله رب العالميف و الصلاة و السلاـ عمى سيد المرسميف محمد والو الطيبيف الطاىريف .  

أيّاً كاف الذي يأتي إلى نص أدبيّ فيكتب مف حولو تحميلًا، فإف مسعاه لا يفمت مف مفيوـ القراءة. 
بيد أف ىذه القراءة تختمؼ اختلافاً بعيداً بيف محمؿ ومحمؿ مف جية، ودارس و دارس مف جية ثانية، وبيف 

فيـ ىذا النص، أو قارئ اعتياديّ وقارئ محترؼ آخر مف جية أخرى، والأدوات التي يصطنعيا في 
قراءتو ىي التي تحدد معالـ التحميؿ الذي ينشأ عف مسعاه الأدبي. والنص السيابي نص مفتوح عمى 

 مصراعيو، ينتظر كؿ انواع القراءة . 
فالسياب واحد مف ابرز المجدديف في الشعر العربي الحديث ورائد مف رواد حركتو، ومسيرتو الشعرية  

لحديث، وقد ارتأينا أف نتناوؿ نصّاً شعريّاً نقرؤه عمى نحو نحاوؿ ابتكار تمثؿ مسيرة الشعر العربي ا
إجراءات القراءة فيو ما استطعنا وقد وقع الاختيار عمى قصيدة )غريب عمى الخميج( لتكوف موضوعاً 

 لمبحث والتحميؿ نتيجة لثراء ىذا النص موضوعاً، وفناً ،وفيضاً عاطفياً .
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 توطئة
الشعري الجديد يعد تجاوزاً لممفاىيـ المتوارثة بحيث يضيع المحمؿ وىو يحاوؿ أف يرسو بو عند النص   

اف التساؤؿ عف ، (1)((القيـ الجمالية شأنيا شأف القيـ الأخرى ينبغي أف تختار))نقطة معينة. ذلؾ أف
وطبيعة  محددة ،دفعنا الى البحث في القيـ الجمالية مف زاوية   موضع الجماؿ ومنبعو في القصيدة

القصيدة حتمت عمينا استثمار بعض العناصر اكثر مف غيرىا . يتألؼ البحث مف مبحثيف يتضمف 
المبحث الاوؿ القيـ الشكمية ممثمة بػػ )المغة ،الصورة( ويتضمف المبحث الثاني القيـ المضمونية متمثمة 

ات الشاعر لنستطيع مف خلاليا اف نقؼ عند بػػػػػػػػ)الاحساس بالزمف، الغربة والاغتراب،( وعلاقة كؿ ذلؾ بذ
بؤر الاشعاع ومكامف الابداع في ىذا النص السيابي الذي يحمؿ بيف طياتو روح السياب المعذبة التي 

 احرقتيا نيراف الغربة والعوز وزعزعيا الاغتراب.
 المبحث الاول: القيم الشكمية

 المغة  - 1
تشكؿ سعيا إلى تحويؿ تشكيؿ آخر ، وىي قبؿ كؿ شيء تعمف لغة النص الشعري المؤىؿ أنيا        

فمغة  ( 2)((وىذه التركيبة ىي التي تعبر بأصواتيا ودلالاتيا عف الأثر الذي يحدثو النص))تركيبات لغوية
بمعنى أف النص الشعري يرتكز أساسا (  3)((تحويؿ دائـ لمعالـ ،وتغيير دائـ لمواقع والإنساف))النص تسعى لػ
علاقات التركيبية ،والصوتية و الدلالية و التصويرية و الاشارية ، وتفجيرىا مف خلاؿ خمؽ عمى تجديد ال

نظاـ جديد لمغة الشعرية ليصبح النص مفيوماً واسع المدلوؿ ، فالشاعر يعمؿ عمى خمؽ لغة خاصة تمثمو 
 كؿ التمثيؿ ،وتتناغـ وروحو.

تشكؿ الوحدة الأولى في بناء النص ))ةالسياب شاعر حساس لو ذوؽ كبير في تصيد الكممات، فالكمم
الأدبي ، فيي مجموعة مف الأصوات و الحروؼ ائتمفت فيما بينيا لتدؿ عمى معنى أي شيء في ذىف 

يؤثر كممة عمى كممة لأف اختيار الألفاظ المناسبة  –الألفاظ  –الأديب لذلؾ فأف الأديب يقؼ أماـ المغة 
 .(4)((يمعب دوراً ميما في الخمؽ الأدبي

البصر المحير ، وقد احتمت ألفاظ الأسى و الشجف و الاكتئاب و الغربة مكانا واسعاً في قصيدتو ) 
....( وىي ألفاظ لا تنـ إلا عف ىذا  نشيج ، الثكمى ، كالدموع يعول ،واحسرتاه ، مترب القدمين ، أشعث

يدة الارتباط بموقؼ الشاعر الانطواء الذاتي و النبرة الحزينة و الانكسار الروحي وبما أف لغة الشعر شد
مف الحياة ورؤيتو ليا و أف التجربة الشعرية ىي التي تخمؽ لغتيا الخاصة وتنتقي ما يلائميا مف مفردات 
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وتراكيب قادرة عمى إيصاؿ التجربة إلى مبتغاىا ، ويعد عجز الشاعر عف ايصاؿ التجربة بكؿ تفاصيميا 
الابداع. ومف خلاؿ الالفاظ الحزينة التي ملأت القصيدة عف طريؽ المغة ضعفا وقصورا في امكانيتو عمى 

نستطيع أف نقوؿ أف السياب كاف حزيناً ،محروماً ،متألماً ،وأنو يعاني صراعا حادا بينو وبيف ذاتو مف جية  
، فيو يعاني مف غربة ، إنيا غربة الإنساف الذي يتقاذفو الإحباط، فيفقد وبينو وبيف الواقع مف جية اخرى 

ما ورثو مف يقيف، ويستسمـ لقناعات ىي وليدة اليأس، ستقوده إلى ))تجارب مشبعة بالمرارة والألـ.. ثقتو ب
، ولـ تكف ( 5)ومف أبرزىا تجاربو في الحب، والثورة، والحاجة، والحنيف إلى الماضي، والمرض الوبيؿ((

لسياب منذ طفولتو حاصرت ا غربة السياب كغربة غيره  فقد ولدت ىذه الغربة مف رحـ ظروؼ وأحداث
حتى وفاتو، ىي غربة واغتاب قد لبس روح السياب ولـ يفارقو حتى الموت، ومف يقرأ حياة السياب يدرؾ 
ذلؾ ويدرؾ مدى صدؽ التجربة الشعورية ،التي اممت عميو اف ينسج كمماتو بيذه الطريقة،  واف يغمفيا 

 ستبيح مشاعره بلا رحمة . بكؿ ىذا الحزف والالـ والذي يكاد يسيطر عمى روح القارئ وي

الرياح ، الأصيل ، الخميج ، بحار ، رمال ، المد ، اما الألفاظ التي تشير إلى الطبيعة مف قبيؿ )
( فقد ترددت في قصيدتو .وفي الطبيعة وجد الشعراء الرومانسيوف جميعاً  السحاب ، الموج ، .....

إلياميـ الرئيس ، ولـ يكف ذلؾ كؿ شيء لدييـ ، ولكنيـ بدونو لـ يكونوا شيئاً لأنيـ وجدوا مف خلالو تمؾ 
الشاعر  وحيف تكوف الرومانسية))حالة نفسية أكثر منيا مذىباً فنياً... تتدفؽ في إبداع المحظات المجيدة .

،ولـ تكف الطبيعة مجرد (6)نغماً حزيناً وفكراً متشائماً نتيجة المرارة والخيبة، وفي أعقاب المحف والأزمات((
 مصدر لمصورة عند السياب بؿ ىي تمثؿ لو الحياة بكؿ صورىا الجميمة و القبيحة.

حيث تضيؽ بو  وىناؾ (7)وقد عاش السياب مدة ذاؽ فييا ذؿ الغربة وانكسار النفس ووحشة الروح
سبؿ العيش، يعيش غربتيف: نفسية ومكانية قد يعجز عف احتماليما أي إنساف ميما كاف حظو مف الجمد 
، فما بالؾ بالسياب وىو مف عرؼ بالإحساس المرىؼ،  ولقد كانت قصيدتو )غريب عمى الخميج(  والعزـ

ادة، كما يتجمى إيمانو بوطنو، إلى نشيدا لكؿ المكافحيف والمدافعيف عف أوطانيـ، ففييا تتجمى غربتو الح
 جانب ذؿ حالو، يقوؿ:
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 الريح تميث باليجيرة كالجثام عمى الأصيلْ 
 وعمى القلاع تظل تُطوى أو تُنشر لمرحيلْ 
 زحم الخميج بين مكتدحون جوابوّ بحارِ 

 من كل حافٍ نصفِ عاري

وتمضي القصيدة في استذكار الماضي، والتقاء الشاعر بوجو أمو، وعودتو طفلًا يخاؼ الأشباح بيف 
النخيؿ وقت الغروب، ثـ صبياً وىو يستمع إلى أقاصيص السمّار، حتى إذا يمتفت إلى حاضره الموجع 

قاسيو في غربتو مف يتفجّر حنينو إلى العراؽ فيتوؽ إلى ليمة صيفية يناـ فييا عمى الوسادة. شاكياً ما ي
 عطؼ الأجانب، وبؤس حالو . 

 بالأمس حين مررت بالمقيى ،

 سمعتك يا عراق

 وكنت دورة أسطوانو

 ىي دورة الأفلاك في عمري، تكور لي زمانو

 في لحظتين من الأمان، و إن تكن فقدت مكانو

 ىي وجو أمي في الظلام

 وصوتيا،

 يتزلــّفان مع الرؤى حتى أنام

 منو إذا ادليم مع الغروبوىي النخيل أخاف 

 فاكتظّ  بالأشباح تخطف كل طفل لا يؤوب

 من الدروب
والسياب جريء في استخداـ المفردة المغوية لا يكترث في أف يأخذىا مف العامية الدارجة ،واف كاف       

 (8)راستخداـ العامية صار يمثؿ جزءا مف ثقافة الشاعر الحديث كما نرى عند جماعة ابولو وجماعة الميج
 في قولو : )خطية(كاستعمالو مفردة 

 بينَ احتقارٍ و انتيار وازورار ... أو خطية
 و الموت أىون من ))خطية((
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مفردة مف العامية العراقية دالة عمى الشفقة والعطؼ عمى الضعيؼ وقد وردت في  )خطية(إف مفردة 
النص وىي تكتنز كثافة تعبيرية عالية تشير إلى الانكسار الشديد ويبدو أنيا كانت تمثؿ لمسياب مفردة 
 العمر الكريية فيي اشد مف الموت وطأة وقسوة ،وذلؾ يشير الى اف السياب كاف واقعا تحت وطأة ىذه
الكممة  فكرىيا بشدة حتى بات الموت أىوف منيا ولربما لـ يجد السياب كممة اكثر تمثيلا لحالو منيا او 

وكذلؾ  لاف العراقييف يكثروف مف استعماؿ ىذه المفظة فباتت تشكؿ عندىـ علامة فارقة لا يستغنوف عنيا.
 :  في قولو )يخض(مفردة 

 شوق يخضُ دمي إليو ، كأن كلَ دمي اشتياء
وىو استعمميا بمعناىا الشائع في الكلاـ الدارج. وىذا يؤكد أف توظيؼ التراث المغوي بيذه الطريقة يكاد 

 يتفرد بو السياب عف أقرانو ، فيو كما قيؿ فيو مجدد لا مكرر ومشتؽ لا مستيمؾ.
يدىا   و السياب مف الشعراء الذيف راقت ليـ الجممة الفعمية ماضييا و مضارعيا مجردىا و مز        

( 9)((ولمفعؿ المزيد اثره الكبير في اتجاه النصوص مف دلالاتيا المجردة إلى انزياحات دلالية وبنى نحوية))

 مف الأفعاؿ المزيدة في النص قولو :

 جمس الغريب يسرح البصر المحير في الخميج
 وييد اعمدة الضياء بما يصعد من نشيج

 أعمى من العبــّاب ييدر رغوه و من الضجيج" 
 صوت تفجر في قرارة نفسي الثكمى : عراق 

 كالمد يصعد ، 
 كالسحابة ،

و )يصعد( كلاىما مزيد بالتضعيؼ ،وقد جاءت  لتعبر عف أحساس الشاعر في  )يسرح(ورد الفعلاف  
تمؾ المحظة بالضياع والتمزؽ والوحدة ، والدليؿ عمى ذلؾ وصفو البصر بالحيرة ، لكونو غريباً مما دفعو 

النشيج و العودة إلى الذكريات؛ إذ اف الشاعر لـ يسرح البصر ليرى نقطة معينة في أبعد ما إلى تصعيد 
وىنا نقؼ أماـ  –عراؽ الذكريات  –يمكنو في الخميج لكنو سرح البصر ليرى ما وراء الخميج وىو العراؽ 

خؿ النص زمف الإبداع الشعري ؛ إذ لا يشترط أف تتزامف لحظة ولادة النص مع تحركات الشاعر دا
فالتسريح والانطلاؽ بالبصر إذف انطلاؽ نفسي مف المكاف إلى الزماف ، أي انطلاؽ مف ربط دلالي مادي 
)الجسـ( إلى وسط دلالي معنوي )نفسي( عمى الرغـ مف اقترانو بزمف المساء ، لكنو لـ يقترف بزمف مع 

لنفس تضمنتيا دلالتا تكثير العمؿ حركة الشاعر الحقيقية وفي تصعيد النشيج مشقة و مبالغة في ارتفاع ا
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و استمراريتو بتكراره مع كؿ شييؽ ، ويتعاظـ شيئاً فشيئاً حتى يعمو صوتو ىدير العباب ، لأف بتصعيد 
 .(10)النشيج تصعيد للانفجار المخنوؽ في قرارة النفس الثكمى ، وكأنو وكؿ شيء حولو يصرخ )عراؽ(

 وفي قولػػػػػػو : 
 اكبييا عن سفارليت السفائن لا تُقاضي ر 

 و ليت أن الأرض كالأفق العريض بلا بحار
ورد الفعؿ )تقاضى( مضارعاً مزيداً بالألؼ . وىو في نصو الشعري عنى مقايضة السفائف بالماؿ بمقابؿ 
الحصوؿ عمى تذكرة السفر إذ اف المسافر لابد لو أف يدفع ثمف السفر، وثمف السفر )نقود( والسياب احوج 

فطالما عانى مف الفقر والحاجة ،فضلا عف العجز النفسي والجسدي الذي عانى منو طويلا ما يكوف لمنقود 
 فبات يسيطر عمى روحو :

 وا حسرتاه .. فمن أعود إلى العراق
 وىل يعود ؟

 من كان تعوزه النقود ؟ وكيف تدخرْ النقود ؟
مؼ السياب لمشقة ىذا العمؿ تحوؿ الفعؿ )ذخر( بعد زيادة التاء إلى إبداؿ والفعؿ )تدخر( يعكس مدى تك 

فيو صعب ومتعب وغير ممكف ولاسيما حيف يعاني مف ضيؽ اليد وىو في بلاد غريبة، وصعوبة حصولو 
 عمى النقود يزيد ويعظـ عميو مشكمة العودة إلى العراؽ فلا نقود و لا عودة . 

 وىذا يزيد مف شعوره بالعجز وقولو :  
 لغروبوىي النخيل أخاف منو إذا ادليمَ مع ا

 فاكتظَ بالأشباح تخطفُ كلَ طفلٍ لا يؤوب
 من الدروب

( الذي يحمؿ معنى التمرس و الشدة و الامتلاء إذ يكتظ الغروب بالأشباح ولكنيا تكونت مف اكتظالفعؿ )
ظلاؿ النخيؿ فاتخذت ىيأة أشباح يخافيا الأطفاؿ أف تخطفيـ إذا ما تأخروا مساءً خارج بيوتيـ وىي ىنا 

كؿ شيء صورة مف ماضي الشاعر ومف ذكرياتو ، وقد تكوف صورة موحشة لمحاضر في نظر الشاعر   ف
 بات موحشا مخيفا  وقولو : 
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 فمتنطفي يا أنتِ ، يا قطراتُ يا دمُ  ، يا.. نقودُ 
 متى أعود –يا ريح يا إبراً تخيط لي الشراعَ 

 إلى العراق ؟ متى أعود
( في النص بسياؽ طمب اذ سبؽ بلاـ الامر وقد اغفؿ الشاعر نطؽ اليمزة في آخر أنطفاورد الفعؿ )

أف يقوؿ )فمتطفئي( وربما جاء استخداميا ىنا استخداماً عامياً كما فعؿ في لفظة الفعؿ إذ يفترض بو 
( فممعاف أنتِ ، يا قطرات ، يا دم، يا نقود( خرجت لغرض الدعاء بالشر لكؿ مف)فمتنطفي( ، )خطية)

ماء  النقود يحاكي قطرات الماء ويحاكي لمعاف الأمواج ويحاكي لمعة الكواكب الكبيرة المنعكس بريقيا في
الخميج وكأنيا نقود نثرت فيو . وطمب الانطفاء عمى كؿ ىذه الأشياء بأف يتوقؼ بريقيا ولمعانيا ما دامت 
لا تحقؽ لو العودة إلى العراؽ ، إذ كانت ىي السبب في ذلو ،وىو دعاء العاجز الذي لا يرى بصيصا مف 

حياة ،او ىو اليأس حيف يسيطر امؿ فيتمنى اف يتحوؿ كؿ شيء الى ركاـ كروحو التي انطفأت فييا ال
 عمى الانساف فيفقد شعوره بالأمؿ بكؿ شيء. وفي قولو : 

 
 شوق يخضً دمي إليو ، كأن كل دمي اشتياء ،
 جوع إليو  .. كجوع كل دم الغريق إلى اليواء
 شوق الجنين إذا اشرأب من الظلام إلى الولادة

صفو لحركة الجنيف في رحـ أمو حيف تحيف ( في سياؽ النص أفاد المبالغة مف خلاؿ و اشرأبالفعؿ )
لحظة الولادة إذ يدفع بنفسو ليخرج إلى النور؛ ووظؼ السياب ىذا الوصؼ ليعقد علاقة تشبيو بيف حالو 
في ظلاـ الغربة يتطمع إلى العراؽ عمَوَ يراه وحالة الجنيف حيف ولادتو؛ إذ نفدت عنده كؿ مقومات الحياة 

روج إلى النور متطمعاً إلى الحياة والسياب يعتريو الشوؽ حاؿ الغريؽ الذي داخؿ رحـ أمو فاشرأب يريد الخ
 (  . جوع إليو  .. كجوع كل دم الغريق إلى اليواءيبحث عف اليواء ليعيش فشبو شوقو بالجوع )

وعميو فأف الكممات التي تصوغ التجربة الشعرية تحمؿ خصائصيا الجديدة مف خلاؿ العمؿ الشعري      
الشاعر فييا مف عاطفة وخياؿ ، وانسجاـ يتناسب و الصورة التي يحاوؿ إقامتيا بواسطة تمؾ المغة لما يشبو 

 ( 11)، وأف العلائؽ فيما بينيا لا تحتكـ إلى النظاـ النحوي بقدر احتكاميا إلى الانفعاؿ و التجربة 
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 الصورة :  - 2
الصورة ليست وليدة عصر معيف، فقد حظيت بعناية الشعراء واىتماميـ منذ امد بعيد، ولقد استأثرت        

الصورة الفنية بولع رواد الشعر الحديث، والصورة الفنية في الشعر الحديث كما ىي في الشعر القديـ الا أف 
ولما كاف  (12)ىي وليدة العاطفةطريقة استخداميا تختمؼ وكؿ صورة شعرية ىي وليدة الخياؿ الشعري و 

السياب مف ابرز المجدديف فأف الصورة عنده باتت سمة ظاىرة عمى شعره وىي مف سمات الحداثة و 
 و السياب لا يكتفي بصورة واحدة في القصيدة أنما يمجأ إلى تتابع الصور:  (13)التجديد

 صوت تفجر في قرارة نفسي الثكمى : عراق
 كالدموع إلى العيونكالمد يصعد ، كالسحابة ، 

( وتأتي ىذه الصورة متتالية  بالمد ، والسحابة ، والدموعفيو يشبو الصوت الذي تفجر في قرارة نفسو ) 
متدفقة .كاف السياب يممؾ مقدرة فنية عالية في أف يجعؿ القارئ . يقؼ مع او ضد ىذا الموف الاصفر لما 

 يثيره في نفسو مف مشاعر الحب او النفور
 طمار ، أبسط بالسؤال يداً نديومتخافق الا

 صفراء من ذلٍ وظمى : ذلً شحاذ غريبٍ 
فيو يستخدـ الموف ) الاصفر ( كناية عف الذؿ فيجعمنا نتنكر ليذا الموف الذي يثير الاسى و الالـ ويقود 
إلى بموغ مشارؼ ىموـ ىذا الشاعر وبرمو . والسياب ومف خلاؿ وعيو بضرورة ايجاد ترابط عميؽ بيف 

ر عديدة في القصيدة مجموع الصورة في القصيدة يمنح مشاعره و عواطفو عفوية متدفقة تنساب عبر صو 
 . 

و القارئ لمقصيدة يدرؾ أف الشاعر قد تعمؽ بالطبيعة بشكؿ كبير ذلؾ لأف السياب منذ بداياتو المبكرة 
احب الريؼ و اتخذه مادة لشعره واستمد منو كؿ صورة واستعاراتو وتشبيياتو وكيؼ لا وىو ابف الريؼ 

 عره :الذي امتمؾ كؿ مشاعره وىذا مف الظواىر البارزة في ش
 الشمس أجمل في بلادي من سواىا ، و الظلام

 ىناك أجمل ، فيو يحتضن العراق -حتى الظلام 
 واحسرتاه ، متى أنام

 فأحس أن عمى الوساده
 ليمك الصيفي طلا فيو عطرك يا عراق ؟

 بين القرى المتييبات خطاي و المدن الغريبة
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الواسعة وقدرتو الفائقة عمى رسـ الصور ومف  اما مصادر الصورة عند السياب فقد اختمقت نتيجة لثقافتو
 ىذه المصادر : 

 الموروث الشعبي :  . أ
ظير اىتماـ الرواد جمياً باستمياـ الموروث الشعبي في شعرىـ لما لو مف اىمية لكونو مظيرا مف مظاىر    

 (14)الجماعة  اللاشعور الجماعي وانعكاساتو فيو كالأسطورة تكمف اىميتو الفنية في قدرتو عمى التحدث إلى
 وقد استخدـ الشاعر الموروث الشعبي في قصيدتو : 

 وىي المفمية العجوز وما توشوش عن )) حزام ((
 وكيف شق القبر عنو امام )) عفراء (( الجميمة
 وحديث عمتي الخفيض عن المموك الغابرين ؟

فيو بيذا يمثؿ لنا تعمقو بموروثو الشعبي وبيئتو التي عاش فييا وامدتو بالحكايات و القصص وىو ىنا أنما 
عاد إلى الموروث ليذكر الماضي الجميؿ ليخفؼ مف حدة الحاضر الذي يمارس عميو ضغوطا نفسية قاسية 

 . 
 الاسطورة :  . ب

يصطنعيا البعض حتى يتجنبوا اتخاذ موقؼ ازاء أف المجوء إلى الاساطير والرموز مف الوسائؿ التي       
المسائؿ الاجتماعية الجوىرية ، فيـ يحولوف الاوضاع و الظواىر الاجتماعية و التناقضات الواقعية في ىذا 

فيا ىو السياب يوحد بيف ذاتو والمسيح )عميو  (15)العصر إلى شيء بعيد عف الواقع غير مرتبط بزمف
 السلاـ ( 

 يحُ يجرُ في المنفى صميبووحممتيا فأنا المس
 فسمعتُ وقع خطى الجياع تسير ، تدمى من عُثار

 فتذرُ في عيني ، منك و من مناسميا غُبار
فيا ىو السياب )المسيح( الذي لـ يصمب بؿ عاد يجر صميبو، وتكفي كممة )يجر( دلالة عمى الاعباء التي 

 منو ابدا.يحمميا في المنفى وقد عد السياب رحمتو ىذه منفى لف يعود 
 وواحدة مف الاليات التي اتكا عمييا السياب  ومصدر مف مصادر التصوير الشعري التشخيص

 (16) وىو طريقة تصويرية ترتفع فييا الاشياء إلى مرتبة الإنساف مستعيرة صفاتو ومشاعره    
 فالسياب في قصيدتو يجعؿ الريح تصرخ ،والموج يعوؿ وكأنيا انساف    

 راقالريح تصرخ بي : ع
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 و الموج يعول بي : عراق ، عراق ، ليس سوى عراق !
َـ بو الحزف و الغربة و       وفي القصيدة ثمة صور كثيرة قائمة عمى التشبيو يرسميا السياب حيف أل

 الخوؼ مف الموت ويستخدـ التشبو في قولو : 
 ) الريح تميث باليجير ، كالجثام عمى الاصيل (

 كمى : عراق ،)صوتٌ تفجر في قرارة نفسي الث
 كالمدَ يصعد ، كالسحابة ، كالدموع عمى العيون

( اما الوصؼ المباشر فقد استخدمو في قولو المد ، السحابة ، الدموع( بالمادي )صوتاذ شبو المعنوي )
: 

 واحسرتاه .. فمن اعودَ إلى العراق !
 وىل يعود

 من كان تعوزه النقود ؟ وكيف تُدَخَر النقود
 ؟ وأنت تنفق ما يجودوأنت تأكل اذ تجوع 

 بو الكرام ، عمى الطعام ؟
 لتبكينَ عمى العراق

 فما لديك سوى الدموع
 وسوى انتظارك ، دون جدوى ، لمرياح ولمقموع

واخيراً لا تسطيع أف تقوؿ سوى أف السياب عرؼ بموحاتو المضيئة عف الريؼ و الاطفاؿ يقدـ لنا في ىذه 
اليأس لكنيا في نفس الوقت تحمؿ مف الصدؽ و العاطفة الشيء القصيدة لوحات اجتماعية معتمة شديدة 

 الكثير
 المبحث الثاني: القيم المضمونية

 الاحساس بالزمف  – 1
ترتبط تجربة الشاعر الحديث ارتباطاً حقيقياً بالزمف لدرجة يغدو عندىا الأخير مفتاحاً لفيـ تجربة         
ومف ىنا انطمؽ الشاعر الحديث في تعاممو مع الزمف اذ أنو لـ يجد الزمف قائماً بذاتو بؿ ظؿ  (17)الشاعر

متأرجحاً بيف ثلاثية ) الماضي ، الحاضر ، المستقبؿ ( ولأننا نتعامؿ مع معطيات نص شعري وليس صيغاً 
ومعنوية وحالية و  صرفية منتقمة مف سياقيا فلا بدَ أف نعوؿ عمى السياؽ وما يتضمنو مف قرائف لفظية

 وسنحاوؿ مف خلاؿ النص أف نفيـ إحساس السياب بزمنو ففي قولو :  ( 18)تاريخية



511 
 

  



517 
 

 الريح تميث باليجيرة ، كالجثام ، عمى الاصيل
 و عمى القموع تظل تطوى أو تنشر لمرحيل
 زحم الخميج بين مكتدحون جوابو بحار

 من كل حاف نصف عاري
ة عمى الزمف الحاضر غير أف الحاضر يفرض تماسكو وصلابتو في ىذا المقطع ىيمنت الصيغ الدال

 واستحالة اختراقو لأنو اقسى مف أف يحتمؿ لذا ينزلؽ الشاعر إلى الزمف الماضي القريب : 
 بالأمس حين مررت بالمقيى ، سمعتك يا عراق

 وكنت دورة اسطوانة
 ىي دورة الأفلاك من عمري ، تكور لي زمانو

 وأن تكن فقدت مكانوفي لحظتين من الزمان ، 
 في لحظتين من الأمان، و إن تكن فقدت مكانو 

 ىي وجو أمي في الظلام 
 وصوتيا، 

 يتزلــّفان مع الرؤى حتى أنام 
التَّذكار لبعض الأزمنة إنما كاف مظيراً مف مظاىر التأثير الزمنيً، فاستعادت الذاكرة شريط عيد الصبا 

الحاضر. وقد ارتبط الزمف ىنا بالمكاف الحمـ )العراؽ( فتتكثؼ البعيد، وتمثّمو حيّاً طريّاً في لحظة 
وجو امي ، النخيل ، المفمية العجوز ، زىراء الحبيبة ، حديث الذكريات وتتابع بضربات متتالية فيي )

( ويبدو أف الـ الشاعر جعمو يتقيقر مف الحاضر الضاغط عمى روحو إلى الماضي الذي أصبح ىو العمة
أف يعيشو مف خلاؿ الذكريات لكف كؿ تمؾ الذكريات لا تقدـ حمولًا فلا عزاء في العيش  الحيز الذي يحتاج

 في ذكريات منفمتة مف أواصر ربطيا بمكانيا )العراؽ( 
 فميس ذلك سوى ىباء ؟
 حمم ودورة اسطوانة ؟

 أن كان ىذا كل ما يبقى فأين ىو العزاء ؟
السنيف التي طحنيا الفقر، والتشرد، والمرض، واليأس، الكابوس كؿ ىذه  -لقد احتمؿ الشاعر ىذا العبء

-ليفصح عنو وىو عمى أىبة الرحيؿ الأبدي. فالفراغ العاطفي الرىيب الذي عاناه، مشحوناً بالتمني 
 (ىباءالمستحيؿ يتحوؿ إلى )



511 
 

س نرى أف الشاعر في انتقالو بيف الحاضر و الماضي يقيـ علاقة متوترة في أبعادىا ، ولعؿ تدفؽ إحسا
السياب بالموت ، راح الماضي ينتزعو مف الحاضر بوعي منو أو مف دوف وعي فنرى طغياف صيغة 

واذا ما  )الميل قد أتى ، والضياع قد أطبق ، واتى المساء ، والميل أطبق ، لو جئت(الماضي في النص 
ندئذٍ تطرؽ السياب إلى الماضي نعي عودتو عزاء عف الحاضر وحيف يصؿ الوعي بالحاضر ذروتو ع

( التي افادت التعبير عف  ما زلتُ يتجسد الوعي بالحاضر مف خلاؿ ضربات متتالية عنيفة لصيغة )
  ( 19)الحدث الماضي ممتزجاً مع امتداد الحديث في الحاضر

 ما زلت احسب يا نقود ، أعدكنَ واستزيد ،
 ما زلت أنقصُ ، يا نقود ، بكَن من مدد اغترابي

 تي وبابي ما زلت أوقد بالتماعكن نافذ
 بعد ىذا الزمف يبدأ الشاعر بالتحوؿ نحو الحاضر و المستقبؿ 

 سأفيق في ذاك الصباح وفي المساء من السحاب
 كسر وفي النسمات برد مشبع بعطور اب
 (1)وأزيح بالثؤباء بقيا من نعاسي كالحجاب 

ويبدو أف انطلاؽ الشاعر نحو المستقبؿ كاف مرتبطاً بحمـ حاوؿ الشاعر أف يعيشو ىرباً مف حاضر مؤلـ 
وماضٍ قد ولى بلا عودة و الصورة التي كونيا في مخيمتو لـ تكف بمنأى عف وعيو بالتناقض القائـ 

 ليستفيؽ ولكف عمى الحسرة 
 وا حسرتاه فمن اعود إلى العراق !

 وىل يعودُ 
 تعوزه النقود ؟ وكيف تُدخَرُ النقودمن كان 

  الغربة والاغتراب :- 2
أف شيوع فكرة ))الاغتراب بات يمثؿ قضية ميمة في الادب العربي الحديث بشكؿ خاص ذلؾ         

الاغتراب في الحياة المعاصرة تعُد مشكمة يكتنفيا الغموض لتعدد دلالات المفيوـ ومعانيو، وتنوعيا نتيجة 
وقد أنفتح النص السيابي  (20)((الإنسانية مف قمؽ واستلاب وعزلة .اختيار أـ اضطرار لتعدد الحالات

( مثمما طفحت إلى سطح النص القموع ، الرحيلمفجوعاً بالاغتراب معرباً عف روح تواقة إلى الخلاص )
 مفردات دالة عمى روح متعبة .
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بو المرض ويبدأ رحمتو العلاجية ، ويحس  و الغربة تكاد تمثؿ عالـ السياب الأزلي ولكنيا تزداد حيف يطيح
باللاجدوى مف الحياة لأنو بدا مخذولًا ميزوماً يواجو حقيقة موتو لكنو لا يستطيع الصمود إزاءىا ويجد 

 نفسو وحيداً إلى الحد الذي أسممو إلى اليأس والحزف وحرؾ مكامف الاستسلاـ في نفسو:
 الخميجِ جمس الغريبُ ، يسرحَ البَصَر المُحَيرَ في 

 وييدَ اعمدةَ الضياءِ بما يصعد من نشيج
 )) اعمى من العبَاب ييدر رغوُة ومن الضجيج
 صوت تفجَر في قرار نفسي الثكمى : عراق ،

لقد كاف شغمو الشاغؿ الذي ادى بو إلى الاغتراب في المرحمة الاخيرة مف حياتو اليروب مف الموت بحثاً 
يمو الامؿ . ومف ىنا انطمقت رحمة معاناتو الطويمة  والازمة عف ينبوع بارد يطفئ لييب جراحاتو ويم

الحقيقية السياب ىي في صراعو المرير ازاء مرض ينيشو ويجعمو اسير نظرة قاتمة تجعمو يفكر في تمؾ 
 الصور التي رسميا عمى طوؿ القصيدة : 

 صوت تفجر في قرارة نفسي الثكمى : عراق
 العيون كالمد يصعد ، كالسحابة ، كالدموع إلى

 الريح تصرخ بي : عراق ،
 و الموج يَعول بي : عراق ، عراق ، ليس سوى عراق 

نجد تكرر لفظة )عراؽ( جاءت لتبديد الوحشة التي اممت بالشاعر واحاطت بو مف كؿ جانب وقد بعدت 
اياه  المسافة بيف الشاعر وبيف وطنو فيتفجر الصوت في قرارة  النفس المحزونة وتشاركو الطبيعة مستثيرة

 )الريح تصرخ بي : عراؽ ، و الموج يَعوؿ بي : عراؽ ، عراؽ ، ليس سوى عراؽ(: 
 البحر اوسع ما يكون و أنت ابعد ما تكون

 و البحر دونك ياعراق
 بالأمس حين مررت بالمقيى ، سمعتك يا عراق ...

 وكنت دورة أسطوانة
لشاعر مف مثاؿ منشود لوجود مستحيؿ وبيف في قصيدتو تتولد ثنائية ) الذات / الوجود ( بيف ما يحممو ا 

الواقع المرير الذي لا يحمؿ سوى الغدر و الخيانة و الفقر وىكذا يتولد عالمو الحزيف فينبثؽ مف اليـ العاـ 
 ليتحوؿ إلى ىـ خاص ذاتي الطابع 
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 أني لأعجب كيف يمكن أن يخون الخائنون !
 أيخون أنسأن بلاده ؟

 أن خان معنى أن يكون ، فكيف يمكن أن يكون 
وقد احس الشاعر وبطريقة عفوية أف الوطف احؽ باستقطاب مشاعره بؿ ىو قد استقطب حقاً مشاعره 

 جميعيا عمى نحو مف التصوير الرومانسي بطريقة تستوعب انفعالات الشاعر 
 الشمس اجمل في بلادي من سواىا ، و الظلام

 ىناك اجملُ ، فيو يحتضن العراق  –حتى الظلام  -
و الشاعر في كؿ ىذا لا يبكي ىمو وحده اذ نرى أف ذات الشاعر لا تعيش الحزف فحسب ، بؿ ىي تحس 

 بو وتمثمو ليتحوؿ اليـ الذاتي إلى عاـ و العاـ إلى ذاتي فتندغـ الأنا بالوجود 
 غنيت تُربتك الحبيبة ،

 في المنفى صميبو ،وحممتيا فأنا المسيحُ يجرُ 
 **** وقع خطى الجياع تسيرُ ، تدمى من عثار

 فتذرُ في عيني ، منك و من مناسيا ، غُبار

أف ىذا الاحساس المفرط بالواقع وبسقوطو في مستنقع الحزف و الالـ دفع الشاعر إلى توحيد نفسو مع 
وؿ مف الوجود إلى الأنا التي الوجود ، ويبقى ىـ الشاعر الذاتي مسيطرا عمى مفاصؿ القصيدة فنراه يتح

 تعيش المأساة و الحزف وتعبر عف شعورىا بالألـ و الضياع و اليأس 
 مازلتُ اضربُ ، متُربُ القدمين اشعث ، في الدروب

 تحت الشموس الاجنبَية ،
 متخافق الاطمار ، ابسط بالسؤال يداً نديو
 صفراء من ذُلَ وحُمى : ذلَ شحاذٍ غريب

 ، بين العيون الاجنبية
 بين احتقارٍ . و انتيارٍ ، وازورارٍ .. او ) خطية (                          

 و الموت أىون من خطية
 من ذلك الأشفاق تعصره العيون الاجنبية

 قطرات ماءٍ .. معدنية !
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لقد تفوؽ السياب عمى معاصريو بؿ عمى نفسو في معالجة ضياع إنسانية الإنساف ، وخيبة امؿ مف كؿ 
الخير ، فما ىو الا شحاذ تعاورت عميو الغربة و الذؿ و يستمر بعرض افكاره بنسيج لغوي ممموء خصاؿ 

الذي يبحث عنو لا توجده ىذه القطرات المعتصرة  )العراق(بالألغاز الموحية وبالشعور بالحيرة والخيبة ،و
و اذا بالغربة  )نقود(.. العراؽ يحققو رنيف قطرات اخرى.. )من ذلك الأشفاق تعصره العيون الاجنبية(

تصير غربتيف ، واقع المرض الذي جعمو غريباً ،وواقع العودة التي رآىا باتت مستحيمة فاذا بالقمؽ الذي 
 يمقي بأضوائو الخاطفة عميو يجعؿ مف غربتو متناىية ويجعؿ الصورة مغمفة بحسرة يممؤىا الحزف  

 ليت السفائنَ لا تقاضى راكبييا من سفار
 رضَ كالأفق العريض ، بلا بحاراو ليت أن الا 

 مازلت أوقد بالتماعتكن نافذني وبابي
 في الضفة الاخرى ىناك فحدثيني يا نقودُ 

 متى اعود ؟ متى اعود
 اتراه يأزف ، قبل موتي ، ذلك اليوم السعيد ؟ 

 فيذه الصورة تفصؿ افكاره وحسرتو وتمخص المعاناة فكؿ شيء متعمؽ بالنقود . القصيدة اذف ىي تمَوج
النفس في صعود يتموه ىبوط )الماضي ، الحاضر( )الامؿ في العودة ، اليأس منيا( بسبب لفظتي )عراؽ 
، نقود( فيي صورة لسجيف، لسجنو باباف ولف يطمؽ سراحو الا اذا توفرت النقود وىنا يعيش السياب 

شكمة وعائؽ اماـ لحظات الحسرة والياس مف العودة فقد يئس مف الحصوؿ عمى النقود التي تشكؿ اكبر م
زاء الوجود المبيـ لو، وتظؿ عودتو نبرة  ويعبرّ فييا عف قمقو العميؽ إزاء الضياع الإنساني ومأساتو، وا 

 اليأس والعدمية مصاحبة لو:
 وىل ىناك نقود                                       

 واحسرتاه .. فمن اعودَ إلى العراق
 وىل يعودُ 

 ؟ وكيف تُدَخرُ النقودُ  من كان تعوزُهُ النقود
 وأنت تأكل إذ تجوع ؟ وأنت تنفق ما يجودُ 

 بو الكرام عمى الطعام ؟
 لتبكينَ عمى العراق

 فما لديك سوى الدموع
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  وسوى انتظارك ، دون جدوى الرياح ولمقموع !
النص غشيتو مسحة مف الرمزية وكثر فيو حديث الشاعر عف نفسو ومعالجة تجارب وجدانو وعاطفتو 

 المتأججة التي تغمي في عروقو.
النص السيابي نص مفتوح لكؿ القراءات ومحمؿ بكؿ العواطؼ، ولاسيما واف السياب قد اقتصت الغربة 
منو، واحس )باللاجدوى( مف الحياة، لأنو بدا مخذولًا ميزوماً، يواجو حقيقة موتو لكنو لا يستطيع الصمود 

ذا بو في غربتو يجد نفسو وحيداً  إلى الحد الذي أسممو إلى اليأس، وحرؾ مكامف الاستسلاـ في  إزاءىا، وا 
ونص )غريب  نفسو، فلا يجد سوى الشعر منقذاً لازمتو التي يعانييا يبثو لواعجو واحزانو، مف خلالو .

عمى الخميج( حقؿ واسع مف الدلالات التي تتشظى وتنتشر في كؿّ اتجاه، وىي تبوح دوف أف تتكمّـ، فإف 
 لمقراءة المتعددة، وثانييا وىذا ما يجعؿ النص التحميمي ليس حكماً نقدياً نيائياً اذ يبقى ذلؾ يجعمو قابلاً 

 0ت في تحميمي  ليذا النص الشعري وختاماً أرجو أف أكوف قد وفق النص مفتوحاً لقراءات متعددة.
 غريب عمى الخميج

 الريح تميث باليجيرة، كالجثام، عمى الأصيل
 و تنشر لمرحيلوعمى القموع تظل تطوى أ

 زحم الخميج بين مكتدحون جوابو بحار
 .من كل حاف نصف عاري
 وعمى الرمال ، عمى الخميج

 جمس الغريب، يسرح البصر المحير في الخميج
 وييد أعمدة الضياء بما يصعد من نشيج:

 أعمى من العبــّاب ييدر رغوه و من الضجيج"
 صوت تفجر في قرارة نفسي الثكمى : عراق

 يصعد ،كالمد 
 كالسحابة ،

 كالدموع إلى العيون
 الريح تصرخ بي : عراق

 والموج يعول بي : عراق ، عراق ، ليس سوى عراق
 البحر أوسع ما يكون و أنت أبعد ما يكون
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 والبحر دونك يا عراق
 بالأمس حين مررت بالمقيى ،

 سمعتك يا عراق
 وكنت دورة أسطوانة

 ىي دورة الأفلاك في عمري، تكور لي زمانو
 في لحظتين من الأمان، و إن تكن فقدت مكانو

 ىي وجو أمي في الظلام
 وصوتيا،

 يتزلــّفان مع الرؤى حتى أنام
 وىي النخيل أخاف منو إذا ادليم مع الغروب
 فاكتظّ  بالأشباح تخطف كل طفل لا يؤوب

 من الدروب
 وىي المفمية العجوز وما توشوش عن)حزام(

 لجميمةوكيف شق القبرَ عنو أمام عفراء ا
 فاحتازىا .. إلا جديمة
 زىراء أنت .. أتذكرين

 تنورنا الوىاج تزحمو أكف المصطمين ؟
 وحديث عمتي الخفيض عن المموك الغابرين ؟

 ووراء باب كالقضاء
 قد أوصدتو عمى النساء

 أيدٍ تــُطاع بما تشاء، لأنيا أيدي الرجال
 كان الرجال يعربدون ويسمرون بلا كلال

 أتذكرين ؟أ فتذكرين ؟ 
 سعداء كنا قانعين

 بذلك القصص الحزين لأنو قصص النساء
 حشد من الحيوات و الأزمان، كنا عنفوانو
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 كنا مداريو المذين يدور بينيما كيانو
 أ فميس ذاك سوى ىباء ؟

 حمم ودورة أسطوانة ؟
 ان كان ىذا كل ما يبقى فأين ىو العزاء ؟
 أحببت فيك عراق روحي أو حببتك أنت فيو

 أنتمايا 
 مصباح روحي أنتما

 و أتى المسا
 والميل أطبق ، فمتشعا في دجاه فلا أتيو

 لو جئت في البمد الغريب إلىّ ما كمل المقاء
 الممتقى بك و العراق عمى يدي .. ىو المقاء
 شوق يخض دمي إليو ، كأن كل دمي اشتياء
 جوع إليو .. كجوع كل دم الغريق إلى اليواء

 ن الظلام إلى الولادةشوق الجنين إذا اشرأب م
 إني لأعجب كيف يمكن أن يخون الخائنون

 أيخون إنسان بلاده؟
 إن خان معنى أن يكون ، فكيف يمكن أن يكون ؟
 الشمس أجمل في بلادي من سواىا ، و الظلام

 ىناك أجمل ، فيو يحتضن العراق -حتى الظلام 
 واحسرتاه ، متى أنام

 فأحس أن عمى الوسادة
 فيو عطرك يا عراق ؟ليمك الصيفي طلا 

 بين القرى المتييبات خطاي و المدن الغريبة
 غنيت تربتك الحبيبة

 وحممتيا فأنا المسيح يجر في المنفى صميبو ،
 فسمعت وقع خطى الجياع تسير ، تدمي من عثار
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 فتذر في عيني ، منك ومن مناسميا ، غبار
 ما زلت اضرب مترب القدمين أشعث ، في الدروب

 جنبيةتحت الشموس الأ
 متخافق الأطمار ، أبسط بالسؤال يدا نديو
 صفراء من ذل و حمى : ذل شحاذ غريب

 بين العيون الأجنبية
 بين احتقار ، و انتيار ، و ازورار .. أو "خطيو"

 و الموت أىون من "خطيو"
 من ذلك الإشفاق تعصره العيون الأجنبية

 قطرات ماء ..معدنيو
 دم ، يا .. نقودفمتنطفئ ، يا أنت ، يا قطرات ، يا 

 يا ريح ، يا إبراً  تخيط لي الشراع ، متى أعود
 إلى العراق ؟ متى أعود ؟

 يا لمعة الأمواج رنحين مجداف يرود
 .بي الخميج ، ويا كواكبو الكبيرة .. يا نقود
 ليت السفائن لا تقاضي راكبييا عن سفار

 أو ليت أن الأرض كالأفق العريض ، بلا بحار
 ود ، أعدكن و استزيدما زلت أحسب يا نق

 ما زلت أنقض ، يا نقود ، بكن من مدد اغترابي
 ما زلت أوقد بالتماعتكن نافذتي و بابي

 في الضفة الأخرى ىناك . فحدثيني يا نقود
 متى أعود ، متى أعود ؟

 أتراه يأزف ، قبل موتي ، ذلك اليوم السعيد ؟
 سأفيق في ذاك الصباح ، وفي السماء من السحاب

 ، وفي النسمات برد مشبع بعطور آبكِـسَـرٌ 
 وأزيح بالثوباء بقيا من نعاسي كالحجاب
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 من الحرير ، يشف عما لا يبين وما يبين
 عما نسيت وكدت لا أنسى ، وشك في يقين
 -ويضئ لي _ وأنا أمد يدي لألبس من ثيابي

 ما كنت ابحث عنو في عتمات نفسي من جواب
 ؟ لم يملأ الفرح الخفي شعاب نفسي كالضباب

 أعود -اليوم _ و اندفق السرور عمي يفجؤني
 واحسرتاه .. فمن أعود إلى العراق

 وىل يعود
 من كان تعوزه النقود ؟ وكيف تدخر النقود
 و أنت تأكل إذ تجوع ؟ و أنت تنفق ما تجود

 بو الكرام ، عمى الطعام ؟
 لتبكين عمى العراق

 فما لديك سوى الدموع
 اح ولمقموعوسوى انتظارك ، دون جدوى ، لمري
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