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 ملخص البحث
النمط الكنائي والنمط التفریق بين أولاд حاول البحث    

 ، متتبعاЀ في ذلك جهود البلاغیين العرب،الاستعاري في التعبير
 لأما تتولدان في ؛متضادتانالاستعارة والكنایة هى إلى أن وانت

 أما ، فالاستعارة تكافؤ یقوم على التشابه.وفق مبدأین متضادین
الزمانیة (الكنایة فتقوم على التجاور والملازمات العقلیة 

  ).والمكانیة
 ،   ثم حاول البحث الوقوف على نماذج الكنایة عند العرب

 وأشار إلى ، من شعر البهاء زهيرنها شواهدواختار لكل أنموذج م
 .النماذج التي لم یتضمنها شعره

   ثم وضЍح البحث تداخل الكنایة بالرمز في شعره في بعض 
 مما یؤكد . وبالبدیع والمحسنات اللفظیة في كثير من الأحیان،الأحیان

 وفقاЀ ،لنا أن الشاعر كان میПالاд إلى التصریح أكثر من الكنایة
 ولذلك جاءت أسالیب البدیع أكثر وروداЀ في ،الذي عاش فیهللعصر 

 كما إن كنایاته ـ في أغلبها ـ بسیطة غير مركЍبة ولا .شعره
  .معقЍدة

    أما ورود أنواع الكنایة بحسب المطلوب منها أو المكنيЅ عنه 
 فإن الدراسة ، في شعر البهاء زهير)أي الصفة والموصوف والنسبة(

  :لنا نسبة ورود كل منها وهي كالتاليالإحصائیة تؤكد 
 ).%٦٩( وتشكل نسبة :الكنایة عن صفة-١
 .%)١٧( وتشكل نسبة :الكنایة عن موصوف-٢
 ).%١٤( وتشكل نسبة :الكنایة عن نسبة-٣

 وهذا الأمر یؤكد لنا اهتمام الشاعر الذي كان منصبПاЀ على 
صوفين  وما ذلك إلا دلیلЉ على عدم اهتمام الشاعر بالمو؛الصفات

 وهذا یتساوق مع ما قلناه في البحث بأن ،وبنسبة الأشیاء إلیهم
 ،الشاعر كان شغوفاЀ بنفسه یرى أا أكثر جدارةЀ من كلЏ الموصوفين

Ѐشعریا،Ѐوعاطفیا ،Ѐوغير ذلك، وأخلاقیا .    
 :)١(تعریف بالشاعرال

زهير بن محمد بن علي هو      
بن يحیى بن الحسن بن جعفر بن 

 ، عاصم الأزدي، المهلبيمنصور بن
ویعرف  ، المصري، المكي،العتكي

سنة  ولد بمكة .بالبهاء زهير

، وربي بصعید مصر )٢()هـ٥٨١(
ЈبقОوسمع ، وقرأ الأدب.)٣(صو 

 . وبرع في النظم والنثر،الحدیث
یقول الشعر ویرققه وهو ممن 

فتعجب به العامة وتستملحه 
وله (: ()٤(قال الصفدي ؛الخاصة
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قال بعضهم ما دیوان مشهور 
تعاتب الأصحاب ولا تراسل 
الأحباب بمثل شعر البهاء زهير 
وشعره في غایة الانسجام 
والعذوبة والفصاحة وهو السهل 

 .))الممتنع
اتصل بخدمة السلطان الملك     

الصالح نجم الدین أبي الفتح 
 ،في مصرابن الملك الكامل أیوب 

، فقربه وجعله من خواص كتابه
ЍوظلЀوجه في وت، ه عند حظیا

، خدمته إلى البلاد الشرقیة
وأقام بها إلى أن ملك الملك 

 فانتقل ،الصالح مدینة دمشق
البهاء زهير وكان . )٥(إلیها
Ѐكريماдوكان ، ، حسن الأخلاق فاضلا

Ѐعلى حد تعبير أسود صافیا ،
 واتصل البهاء بعد .)٦(الذهبي

 بخدمة الناصر الملك الصالح
 ، ثمبالشام، وله فیه مدائح

ولزم بیته (( إلى القاهرة عاد
یبیع كتبه وموجوده ثم انكشف 

له بالكلیة ومرض أیام اح
وكانت . )٧())الوباء ومات

 .)٨()هـ٦٥٦(وفاته سنة 
)١( 

 Ѕمن نافل القول أن Ѝلعل     
هذا البحث لا یТعنϿى بالأسلوبیة 
منهجاЀ محدЍداЀ لتطبیقه على هذه 
النصوص التي بين أیدینا من شعر 

 بقدر ما هو معنيВ ،ء زهيرالبها
بالدرجة الأساس بتوصیف الملامح 
الأسلوبیة للكنایة في هذه 

 مستنداЀ إلى فكرة ،النصوص
إن العناصر ( (: وهي،أساسیة

اللغویة على اختلاف مستویاتها 
وأنواعها هي في الأساس وسائل 

 والصورة الأسلوبیة ،أسلوبیة
لعبارة ما هي نتیجة لجمع تلك 

Ѐفي ملامح العناصر جمعا Ѐممیزا 
 والملمح الأسلوبي في ،أسلوبیة

حقیقته یعني تكرار العناصر 

الأسلوبیة وتوزیعها وربطها من 
 وهو مبدأ دلالي ،ناحیة أولى

یرجع إلى حقل التأویل الأسلوبي 
ویТضاف . )٩().)من ناحیة ثانیة

إلى ذلك أن التحلیل الأسلوبي لا 
یبدو أكثر فائدة للدراسة 

ين یستطیع أن یقیم الأدبیة إلا ح
ЀداЧوهذا المبدأ . )١٠(مبدأً موح

الموحد لا يمكن الوصول إلیه إلا 
من خلال رصد الملامح الأسلوبیة 
المشتركة موعة من النصوص التي 

  .أنتجها أدیب واحد
  والمستوى الدلالي هو ثمرة 

 في حين ؛النص وغایته الأساسیة
الصوتي (أن المستویين الآخرین 

سیلة  ما هما إلا و)والتركیبي
. لبلوغ الهدف الذي هو المعنى

ويجب أن تأخذ دراسة المستوى 
الدلالي في نظر الاعتبار المعجم 
اللغوي وحقوله الدلالیة من 

تبع الدوال في التراكیب خلال ت
، ومدى نشاطها والصیغ
یتها داخل السیاق الأدبي وفاعل

لدلالات ، والكشف عن افي النص
فیه، ودورها والصیغ التي وТظЏفت 

وینظر . في تعبير النص وجمالیته
المستوى الدلالي من خلال 
الاستقراء والرصد للعناصر 

البؤر المحركة المنتمیة إلى مثلث 
 و أ،التشبیه: للنص الأدبي

 و، أااز والاستعارة من ضمنه
الكنایة، ومدى فعالیة 

، والكشف عن المفردات فیها
المستویات الدلالیة التي 

 . )١١(خلقتها
)٢( 
 مثل الأنساق ،    إن اللغة

 لها طابع ،الأخرى من العلامات
 ویستتبع استعمالها .مزدوج

 الاختیار :إجراءین هما
)selection( والترابط 
)combination.( فالكلام عند 
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سوسير هو اختیار بعض العلامات 
اللغویة المعینة وربطها في 
وحدات ذات درجة أعلى من 

ز بين  وهذا التمیی.التركیب
الاختیار والترابط یناظر 
تضادات ثنائیة بين اللغة 

 بين نسق الاستبدال ،والكلام
paradigm، والتراصف أو التلاصق 

syntagm. Јویتضمن الاختیار 
تصنیف (= إدراكϿ التشابه 

 ،)مفردات النسق في مجامیع
. )١٢(ویتضمن إمكان الاستبدال

والاختیار هو العملیة التي 
الاستعارة  ف؛تولد الاستعارة

استبدال مبني على نوع من 
 ومن هنا نجد أن .التشابه

وره مفهوم الشعریة الذي بل
 عبر )R. Jakobson( یاكوبسون

نظریته في الوظائف اللغویة 
إلى تمییز سوسير بين ((یستند 

 syntagmaticالعلاقات السیاقیة 
 ،associativeوالعلاقات الإيحائیة 

حیث تتبلور ـ عبر هذا التمییز 
ـ علاقات ااورة المتصلة 

 وعلاقات ،بالعلاقات السیاقیة
المشابهة المتصلة بالعلاقات 

 وقد طرح یاكوبسون ،الإيحائیة
مفهومه للشعریة عبر ربط علاقات 
المشابهة بالاستعارة وعلاقات 
ااورة بالكنایة وااز 

 وإن ما یشير بوضوح إلى .المرسل
علاقة یاكوبسون بسوسير هو ـ 

 ـ دراسته للاستعارة بالضبط
 حیث یشيران إلى ،والكنایة

استثمار العلاقات العمودیة 
 . )١٣()).والأفقیة على التوالي

     فعلاقة التشابه هي التي 
تتحكم بمحور الاختیار في حين 
تتحكم علاقة ااورة بمحور 

وعلاقة المشابهة هي ( (،التألیف
مجمل العلاقات النظامیة ـ حسب 

حد فیها الألفاظ بارت ـ التي تت

Ѐبینما تكون ،في سلسلة غیابیا 
علاقة ااورة هي مجموعة 
الروابط المركبیة التي هي 

 ،تألیف سطري ذو بعد واحد
Ѐلهذا .وتتشكل حضوریا Ѐوطبقا 

یصبح عمل الوظیفة الشعریة ـ 
بعبارة أخرى ـ هو إسقاط 

 .)١٤())المشابهة على ااورة
الكنایات تتعلق  و    

یان للإحالة على باستعمال ك
فإذا ((كیان آخر مرتبط به 

كانت الاستعارة طریقة لتصور 
 ،شيء من خلال شيء آخر
 ،ووظیفتها الأولیة هي الفهم

فإن الوظیفة الأولیة للكنایة 
 أي أا تسمح لنا ،إحالیة

 .بإقامة كیان مقام كیان آخر
 مثلها في ،والتصورات الكنائیة

 ،ذلك مثل التصورات الاستعاریة
 ولكنها ، تЈبЙنЄیЮنЈ اللغة فحسبلا

تبنين بالدرجة الأولى الأفكار 
 وتتجلى .والمواقف والأفعال

 في قیام ،وظیفة الكنایة هذه
جوانب من أنساقنا التصوریة 

 مثال .الفرعیة على مبادئها
ذلك أن الأنساق التمثیلیة 
المرتبطة برسم الأشخاص أو 

 قائمة على علاقة ،تصویرهم
 ، والوجهكنائیة بين الشخص

تدخل في علاقة كنائیة أعم بين 
 . )١٥(..)).الكل والجزء

وقد أدرك الباحثون أن       
 تقوم بعملیة ،فكرة ااورة

حصر وتضییق مجال علاقات 
لأن . الكنایة وااز المرسل

كثيراЀ منها لا يمكن إرجاعها 
 لا إلى علاقة التشابه ،بسهولة

ولا إلى علاقة ااورة والتماس 
فأيЫ نوع من ااورة  ((؛كانيالم

أو " الحب"و " القلب"مثلاд بين 
أو بين " الذكاء"و " المخ"بين 

على أساس " الرحمة"و " الحنایا"
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المحلیة المعتد بها في ااز 
المرسل؟ ومن هنا فإن اختزال 
أشكال ااز المرسل والكنایات 
إلى مجرد علاقات مكانیة إنما هو 

 في حصر لعبة هذه الأشكال
 على أن .مظهرها المادي المحسوس

تحلیلها قد یفیدنا 
"Ѐفي الكشف عن " أنثروبولیجیا

أبنیة الخیال الشعبي والطریقة 
التي درج الإنسان على تشكیل 
وعیه بالحیاة طبقاЀ لنماذجها 

  .)١٦(..)).المادیة الأولیة
) ١-٢( 

إذ ینطبق     وهذا الكلام     
ینطبق على على الكنایة فهو 

از المرسل اЀلأن العلاقة ؛أیضا 
التي یقوم علیها ذات طبیعة 
واحدة هي ااورة السببیة أو 

 فضلاд عن .المكانیة أو غير ذلك
أن البلاغیين قد اعتبروا أن 
مرجع العلاقة في الكنایة وااز 

اعتبار الملازمات بين (المرسل 
، )١٧( كما یقول السكاكي)المعاني

 ؛تجاههاوالاختلاف إنما یكمن في ا
فهي في ااز من الملزوم إلى 

 في حين هي في الكنایة من ،اللازم
 وكلاهما .اللازم إلى الملزوم

ینتمي لعلاقات التداعي الذي 
هو تقارب يحدث بين الموصوف 
 وصورته بسبب ارتباطهما

Ѐعضویا Ѐوإمكانیة ارتباطا ،
قیام أحدهما مقام الآخر 

 ومن ثم یتحتم ،والدلالة علیه
 العنصران من أصل أن یكون

 أو ینتمیان إلى نظام ،واحد
 ومن هنا يختلفان عن ؛واحد

نبني على یي التشابه الذ
التقریب بين نظامين مستقلين 

 في حين تقتضي عملیة ،متشابهين
التداعي التقریب بين لوحتين 
مختلفتين من نظام واحد، 

والباثُّ والمتقبЩل متقابلان في ((

هذه العملیة كذلك، إلا أن 
لأن . الأول يحلЏل والثاني یؤلЅف

علاقات التداعي عملیات تحلیلیة 
Ѐل تألیفاЩتقتضي من المتقب. 

فمشقЅة التصویر هنا كلها من 
نصیب الباث لأنه هو المسؤول عن 
الاجتهاد لحصر الاهتمام في محور 
الدلالة ولا یبقى للمتقبل بعد 
هذا الاجتهاد إلا مهمة التدرج 

و، ومما للصعود من عضو إلى عض
. ذكر إلى ما استغني عن ذكره

وهذه العملیة لا تسهل بتجربة 
واسعة جداЀ ولا بثقافة خاصة 
بقدر ما تسهПلها الفطنة 

  .)١٨()).ویعالجها الذكاء
)٣( 

     لا نرید هنا أن نعرض 
للكنایة مصطلحاЀ بلاغیاЀ متتبعين 
فیه تطور تحدید المفهوم 
والاصطلاح علیه بقدر ما نرید 

لي هذا الفن البلاغي في أن نستج
بناه المتشكلة في شعر البهاء 

 ، منطلقين من قناعة راسخة،زهير
هي أن التفاوت أو الاختلاف سمة 
عامة وأساسیة في استعمال 
الفنون البلاغیة عند كل 

 ، تبعاЀ للموقف؛المتكلمين
 ولعصر ،والبعد النفسي الموجЩه

 ومن ثم . ولأشیاء أُخϿر،المتكلم
ع أیدینا على سنحاول أن نض

البنیات الأسلوبیة لفن 
 ،الكنایة في شعر البهاء زهير

محاولين عدم الاكتفاء بما قیل عن 
 آملين أن نحدد من كل ،هذا الفن

 وجوداЀ ،ذلك سمات أسلوبه فیها
Ѐإذ لیس الهدف أن ؛وعدما 

 بل ،نستجلي الموجود ونكتفي به
أن نحاول استجلاء الأسباب 
ا الكامنة وراء عدم وجود هذ

 محاولين .الأسلوب في أحیان أخر
أن نقارن بين الوجود والعدم 
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للوصول إلى نتائج أكثر جدارة 
 .بأن توصف بالموضوعیة والشمول

)١-٣( 
     Ѐقال الجرجاني معرفا

أنЄ یرید (( هي ؛الكنایة
المتكلم إثبات معنى من المعاني 
فلا یذكره باللفظ الموضوع له في 

هو  ولكن يجيء إلى معنى ،اللغة
تالیه وردفЈهЈ في الوجود فیومئ 
 дإلیه ويجعله دلیلا

وقال . )١٩(..)).علیه
الكنایة عبارة (: ()٢٠(الرازي

 وتفید ،عن أنЄ تذكر لفظة
Ѐثانیا Кهو ،بمعناها معنى 

 وإذا كنتϿ تفید .المقصود
 Єالمقصود بمعنى اللفظ وجب أن

Ѐوإذا كان ،یكون معناه معتبرا 
معتبراЀ فما نقلت اللفظة عن 

 .)).وضعها فلا یكون مجازاЀم
وبنیة الكنایة بنیة محایدة بين 

 لأنЅ المعنیين ؛الحقیقة وااز
الحقیقي واازي مطروحان في 

 ، وقابلان للقصدیة،السیاق
سواء أكانت علاقة اللزوم هنا 

 ؛ أم عقلیة)عرفیة(= وضعیة 
وبالتالي فالكنایة بنیة 

تكون في (( إذ ،ثنائیة الإنتاج
اج صیاغي له إنتاج مواجهة إنت

دلالي موازЕ له تماماЀ بحكم 
 ولكن یتم تجاوزه ،المواضعة

بالنظر في المستوى العمیق لحركة 
الذهن التي تمتلك قدرة الربط 

 فإذا ،بين اللوازم والملزومات
لم یتحقق هذا التجاوز فإن 
المنتج الصیاغي یظل في دائرة 

 ویلاحظ أن عملیة .الحقیقة
طحي التجاوز للمستوى الس

 )القصد(مرتبطة أساساЀ بعملیة 
مع الاحتفاظ بالمعنى الموازي بحق 

 لأن تغییبه ؛الحضور التقدیري
Ѐیعني الانتقال من بنیة ،تماما 

الكنایة إلى بنیة ااز 
Ѐ٢١())...عموما(. 

    وبلا شك فإن الكنایة 
تعتمد اعتماداЀ شبه كلي على 

 لأا تعتمد ؛مقولة الحقل الدلالي
لازمات في المعاني اعتبار الم

والانتقال من لازم إلى ملزوم 
على أساس أن هذه اللوازم 
والملزومات تندرج في حقل دلالي 

 بما هي علاقة ، فالدلالة.واحد
 ،تضایف بين الدال والمدلول

تتعدد أنواعها بحسب الاختلافات 
 ومن ثم فإن .في العلاقة المذكورة

 قال ؛المعنى محكوم بالقصد
قد یكون في ((: )٢٢(الجرجاني

اللفظ دلیل على أمرین ثم یقع 
القصد إلى أحدهما دون الآخر 
فیصير ذلك الآخر بأن لم یدخل في 
القصد كأنه لم یدخل في دلالة 

 والكنایة تتضمن .)).اللفظ
 ؛توتراЀ بين الكلمة والشيء

فالغرض لا یسمى ولكن ترد 
فالمواضعة . )٢٣(صفاته ولوازمه

جة در( أو )اللغة المحایدة(هي 
التي تمثل نقطة التحول ) الصفر

الأولى إلى منطقة البلاغیة التي 
 ، عنها، قلیلاд أو كثيراЀ،تبتعد

 وكذلك الحال ،مثل الكنایة
بالنسبة للاستعارة والتشبیه 
ولكن مع تغایر في طبیعة 

  .)٢٤(الإنتاج الدلالي
     ونرید أن نقف عند قول 

وقد ذهب قوم (: ()٢٥(ابن الأثير
 ایة تنقسم أقساماЀإلى أن الكن

  وإردافاЀ تمثیلاдةثلاث
وهذا النص مهم ...)). ومجاورة

Ѐلأنه یعطینا استعمال ؛جدا 
 اسماЀ لنوع من أنواع )ااورة(

 .الكنایة أو لعلاقة من علاقاتها
ولأن المثال الذي ذكره ربما 
یشترك مع ااز المرسل في علاقة 

وابن الأثير لم . )٢٦(الحال والمحل
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 بل ،القسم للمجازیرد هذا 
 ؛سكت عنه وأبقاه في الكنایة

مما یؤكد لنا أن ثمة ربطاЀ بين 
الكنایة وااز في خیال ابن 

 وإن كان خفیПاЀ غير مصرЍح ،الأثير
 .به

)٢-٣( 
أن العرب   یرى البلاغیون   

كل كنایة استعارة ولیس كل 
 وذلك اعتماداЀ .استعارة كنایة

  ومن ثم فإن؛على ذكر الملازمات
الرازي یرى أن ثمة استعارة 

إنما یكون ((بالكنایة، وهذا 
 بل ،إذا لم یصرح بذكر المستعار

 تنبیهاЀ به ،بذكر بعض لوازمه
ویرى الدكتور . )٢٧(...))علیه

محمد عبد المطلب أن البلاغیين 
أطلقوا اسم الاستعارة المكنیة 
لأا ترتبط بمضمون الإنتاج 
الكنائي، من حیث التعامل مع 

 ثم إهماله باعتماد ،الدال
إن الكنایة ((لوازمه، حیث 

تشارك الاستعارة في إنتاج 
 ومن هنا جعلها ابن ،الدلالة

 فنسبة ،الأثير جزءاЀ منها
الكنایة للاستعارة نسبة خاص 

 فیقال كل كنایة ،إلى عام
 ولیس كل استعارة ،استعارة

 فكلاهما عملیة إثبات ،كنایة
 .)٢٨()).وتقریر

)٣-٣( 
ستعارة والكنایة       إن الا

 لأما تتولدان في ؛متضادتان
 .وفق مبدأین متضادین

فالاستعارة تنتمي إلى محور 
الاختیار في اللغة في حين أن 
الكنایة وااز المرسل ینتمیان 
 .إلى محور الترابط أو التألیف

ولذلك فالاستعارة تكافؤ یقوم 
 أما الكنایة ،على التشابه

زمات فتقوم على التجاور والملا
الزمانیة (العقلیة 

 یاكوبسون ویؤكد ).والمكانیة
أن اللغة تتحرك بين محوري 

 أي بين ،الاختیار والترابط
 .الاستعارة والكنایة أو ااز

إن النص الكنائي ومن ثم ف
 )٢٩(المعتمد عادة على الإیهام

بالواقع هو ـ كما یرى 
 یقوم في بنائه  ـ نصیاكوبسون

في على تصویر أحداث متجاورة 
المكان والزمان خاضعة للسببیة 
تسير في خط متتابع وتتداعى 

 .المعاني فیه على نحو منتظم
فمشاكلة الحقیقة وظیفة دائمة 

 فالحركة خطیة ،للطابع الكنائي
 والتجربة ،خلال الزمان والمكان

المعاشة تعاقب من التجاورات 
من الامتدادات المتصلة (

والسلاسل المتواصلة وأشكال 
فنحن هنا أمام نوع  )التماس
 أما النص الاستعاري .كنائي

الشعري فخاصیته البحث عن 
تماثلات وتضادات وهو یسقط 

بعد (البعد الاستعاري للغة 
الاختیار والاستبدال على أساس 

 فوق البعد الكنائي )التشابه
 .)٣٠()بعد الترابط والتراصف(

 ولعل السبب المباشر في      
غلبة علاقات المشابهة على 

سالیب العرب القدماء أ
 هو أن المتكلم یسعى ،ومخاطباتهم

إلى إیصال الخطاب إلى المتلقي 
 ولا یستطیع ذلك .والتأثير فیه

إلا عندما یلجأ إلى ما یعرفه 
 وهو ،المتلقي أو ما یعیشه

مبدأ المماثلة والمشابهة الذي 
ینتمي إلى مبدأ الحسیة الذي 
یسیطر على العقلیة البدویة 

 فنظریة العدول  ومن ثم.آنذاك
العربیة تلتزم بالعلائق 

الحنين إلى الماضي، (العمودیة 
، وتفضیل القديم لأنه والاستعارة

عمودیة، الأصل في السلسلة ال
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 وكلБ هذا قائم .)وعمود الشعر
 علائق الاستبدال سلباЀ على

Ѐوعدما Ѐوجودا ،Ѐوإيجابا. 
هذا الكلام یقتصر فقط و    

كن  ولا يم،على العصور الأولى
تعمیمه على العصور العباسیة 

 أو عصرنا الحاضر ،المتأخرة
дوإن كان المبدأ الأساس ،مثلا 

Ѐمازال موجودا،Ѐولكنا . ومؤثرا 
بدأنا نلجأ إلى نماذج أخرى 
قائمة على الاستبدال هي 

 ـ وهو ) والكنایة،التوریة(
ما سنراه واضحاЀ في هذا البحث 
إن شاء االله ـ ولكن الملاحظ 

لانتباه أن هذه والمثير ل
النماذج إنما هي استبدالات 

 .لنماذج أفقیة ولیست عمودیة
وبالتالي فإن ثمة تحولاд حاسماЀ قد 

 مما یدل على أن وجهة ،حصل
النظر التي تعتز بعمودیتها 

 وبدأت الأحكام .بدأت تضعف
النقدیة تتخذ طابع القرب من 

 طابع التواجد على تخوم ،النص
  بدل شعریة،شعریة النصوص

 وبالتالي ، الأصل،النص الأنموذج
 ولیس من .الالتزام بالعمودیة

 اختیار ،قبیل المصادفة، إذن
 توصیفاЀ )عمود الشعر(مصطلح 

 وقیاساЀ لمدى ،لعمل الشاعر
ارتباطه باتباع النماذج 

الواقفة في ) العمودیة(
 ولیس غير ،السلسلة العمودیة

 .ذلك بدون شك

    وإن التمسك بهذا المبدأ 
 عن وجهة النظر المختلفة ناشئ

 ،عند كل من اتمعين العЙرϿبي
 فهو ناشئ عن التزام ؛والغϿرЄبي

 أو ،)القیمة(العЙرϿب بمبدأ 
 إن المنظومة :بتوصیف أدق

الخلقیة التي تحكم تصرفات 
اتمعات العربیة ـ بغض النظر 
عن ماهیتها ـ هي التي تفرض 

 أو تقديم ،وجود فكرة الهرمیة
 ولیس ،ودیةالعلائق العم

 .الركون إلى الأمر الواقع
وبالتالي فإن المبالغة في المدح 
أو الغزل أو الرثاء أو الهجاء 

 إنما هي نتاج هذا ،أو الوصف
 ، وهو الذي یغذیها،المبدأ

 في حين .ويمدها بأسباب البقاء
أن الالتزام بالواقع الحیاتي 

 وعدم وجود مثل هذه ،المعاش
م تصرف المنظومة الخلقیة التي تحك

كلБ ذلك كان . ،الأفراد وتفكيرهم
السبب المباشر في التزام 
العقلیة الغϿرЄبیة بمبدأ الأفقیة 
ـ التراصف ـ هو رغبة الإنسان 

 . ولیس غيرها،أن یعیش حیاته
)٤( 

  إن نماذج الكنایة عند    
 لا تكاد تبتعد عن علاقة العرب

ااورة على الرغم من اقترابها 
 وإذا .المشابهةكثيراЀ من علاقة 

أردنا توصیف هذه النماذج في 
شعر البهاء زهير وجدناها 

 :تندرج في العلاقات التالیة
 

ونجدها في قول البهاء  ).الخطیة(العلاقة الطولیة   ) أ(
 : )٣١(زهير

 
  وشَعОرЉ واصلϿ الخلخالϿ منها   

 
 
 

   Ѐــا ــا قلق ــحى قرطه فأض
Јــار   یغــــــــــــــــ

 القرط لزوم عرفي هي
 

قلق  انيلزوم مك عنقها
 القرط
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 البعد لزوم عقلي الطول

 
طول 
 العنق
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 :)٣٢( ونجدها في قوله:العلاقة الاحتوائیة) ب (
      Юالمنیـع Џمن العـز ОمЈتОضرب
ЀادقاϿــــــــــــــــرТس  

       ДماكينЩالـس Ͽفأنتم به بين
ЈانЍــك   سТــــــــــــــــ

                                                  لزوم 
 مكاني

داخل  أنتم
=)ТسЍانك( 

 السرادق

)                              لزوم عقلي( داخل                                    
 )لزوم مكاني افتراضي(داخل 

العز 
 المنیع

   
الاحتواء والتناظر ) ج(

 :  )٣٣( ونجدها في قوله:السلبي
     ویح الشقيП إلى متى

                            
Дبالفسق معمور العِراص 

   فهو هنا یكني عن أمرین 
Ѐمعا، Пالأول فسق هذا الشقي 

 والثاني نفي ،الذي یهجوه
 لأنه ؛هذا الفسق عن نفسه هو

إنما هجا الشقيЧ بهذه الصفة 
 وهو آنف ،لأا مستنكرة عنده

 ، فثمة احتواء وتناظر،عنها
دف  یه،بید أنه تناظر سلبي

 وأوضح ؛متناقضتينلوضع حالتين 
قول الشنفرى الأزدي في منه 

 :)٣٤(تائیته المشهورة
 تحلБ بمنجاة من اللوم بیتϿها 

                               
 إذا ما بیوتЉ بالمذمЧة حТلЍتِ

 من    وثمة نمطان آخران
ا في شعر الاحتواء لم نجدهم

    : وهما،البهاء زهير
الاحتواء والتناظر ) د(

 :    )٣٥(ثل قول طرفة م:التام
وإنЄ تبغني في حلقة القوم   

 تلقني
                      Єوإن
 تقتنصОني في الحوانیت تصطدِ

      فطرفة هنا یقف في 
 :مكانين مختلفين كلЍ الاختلاف

 وكنى بها )حلقة القوم(أولهما 
) الحوانیت( والثاني ،عن الجد

 ووقوفه .وكنى بها عن الهزل
یعني زوال الحدود فیهما معاЀ لا 

 Бالفاصلة بینهما بقدر ما یدل
على حالة التناظر في شخصیة 

   . ودمجها بين الجد والهزل،طرفة
علاقة الاحتواء والتناظر ) هـ(

 مثل قول امرئ :الشرطي
 :)٣٦(القیس

وإنЄ كنتِ قد ساءتЄكِ مني 
 خϿلیقةٌ

                               
Тي ثیابي من ثیابكِ تنسЏلТفسДل 

     وامرؤ القیس هنا یضع 
 بید ،حالتين في تناظر وتقابل

Ѐهذا الوضع لیس مطلقا Ѝبل ،أن 
 ؛كان مشروطاЀ كما هو واضح

 الأولى هي :فثمة حالتان
اللقاء وعندئذٍ یكون ثمة توحЫد 

 أما الثانیة فهي .في الثیاب
الفراق وعندئذٍ یكون ثمة 

 أو القلوب ،افتراق في الثیاب
 .كما هو واضح

     فهذه النماذج كلها تشير 
المكانیة (إلى علاقة ااورة 

 والعقلیة ، خصوصاЀ)والزمانیة
 ومن ثم فالكنایة .بشكل عام

محكومة بعلاقة ااورة وناتجة 
  .عنها
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بلاغي      ولكن التحدید ال
للاستعارة على أا مجاز 

لكنایة على أا لیست مجازاЀ ول
Ѐهو الذي یثير الانتباه حقا، 

Џق الرازيإذ یفر،дبين ، مثلا 
الكنایة وااز على اعتبار 
أن الكنایة لیس فیها نقل 
وأن الكلمات فیها مقصودة 

لمعنى آخر  المعنى ولكنها لوازم
ومن خلال الأمثلة . )٣٧(مقصود

 وخصوصاЀ ما یسمیه ،السابقة
الكنایة في الإثبات (البلاغیون 
 كما في الأمثلة )أو النسبة

 نجد أن هذه ) هـ، د، ج،ب(
 بامتیاز في )مجازیة(النماذج 

وفق تحدیدهم للمجاز الذي منه 
 فاد شبه بالشيء .الاستعارة
 في الثوب )المЈحتوЙى(المادي 

 فضلاд عن . الممدوح)يحتوي(الذي 
أن البلاغیين قد أصرЅوا على أن 

كل استعارة مجاز ولیس كل (
 ومن ، من جانب)مجاز استعارة

كل (ضاЀ أن جانب آخر أكدوا أی
كنایة استعارة ولیس كل 

 : أي أنه؛)استعارة كنایة
 

 ااز
 الاستعارة
 الكنایة

 
 

ومن خلال ذلك فإن الناتج 
المنطقي هو أن كل كنایة مجاز 

 .ولیس كل مجاز كنایة
       إن التأكید على 
مجازیة الكنایة واقترابها من 

 ،الاستعارة أو تداخلها معها
ا أو أن لا یعني أن نوحد بینهم

نلغي الحدود الفاصلة بين 
 والذي نرید أن .النوعين

نؤكده هنا هو أن الاستعارة 
 تعتمد المبدأ )خصوصاЀ(المكنیة 

الكنائي كما وضحنا فیما 
 وبالتالي فإن المتكلم ،سبق

یسقط من خلالها بعد الاختیار 
 أو التشابه ،على بعد الترابط

 فیكون البعد ؛على التجاور
 هو )ابهالتش(الاستعاري 

 .الأكثر بروزاЀ في هذه العلاقة
في حين نجد في الكنایة المعتمدة 
على علاقة الاحتواء أن المتكلم 
یسقط بعد الترابط على بعد 
الاختیار ومن ثم فإن ااورة 
هي التي ستكون مهیمنة على 

 وبالتالي یكون ؛هذه العلاقة
Ѐالأنموذج كنائیا. 
)٥( 

یتحرك النمط الكنائي     
لبهاء زهير في ضمن الأطر عند ا
 لفن الكنایة في العامة

بید أن . البلاغة العربیة
 شكЍ في الخصوصیة الفردیة أمر لا

وروده عند كل المتكلمين؛ ولذا 
 في شعره تأتي على وجدناها

 :وفق هذه البنى
 و )التلویح( یشكЏل  -١

 البنى الأساسیة )الرمز(
 ولم ،الأكثر وروداЀ في شعره

ا على صیغة تأتِ مرات ورودهم
 بل نجد ،ثابتة أو مكررة

الشاعر يمیل في بعض الأحیان 
  . وتغیير النمط،إلى التنویع

   والنوعان السابقان 
 فالأول ؛یقفان على طرفي نقیض

ینبني أساساЀ على كثرة 
الوسائط من جهة، ووضوحها من 

في حين ینبني الآخر . جهة أخرى
على قلة الوسائط وخفاء 

 یتضح لنا ومن ثم. )٣٨(المدلول
أن الشاعر كان یقف على 
مسافة واحدة تقریباЀ من طرفي 

، )الوضوح والخفاء(الكنایة 
مما یستدعي منا استجلاء 
дاستعمالاته في كل منهما أولا، 
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ومحاولة الوقوف على الأسباب 
Ѐالكامنة في ذلك ثانیا. 

     واستعماله للتلویح 
یكون مرة بسیطاЀ كما في 

 :)٣٩(قوله
ЍطЙسТیوم یЈهЈر في الكتاب مكان 

                          
 كمكان بسم االله في ختماتِهِ

مكان بسم (   فقد استعمل 
 كنایة عن التقديم )االله

 والكنایة هنا بسیطة ،والأهمیة
 في حين نجده في أحیانЕ .غير معقدة

أخر يمیل إلى التركیب والتعقید 
 :)٤٠(في مثل قوله

ДـــــــــــبЈهϿبات Еبلیل Бت              
ЄكϿلЙلي و ЪوЈدЙع БلЈك 

    فاللیل المبیت فیه 
 هو ما یتمناه العدو ،هنا

لعدوПه وهو أسوأ ما يمكن أن 
 ومن ثم فالشاعر هنا لم ؛یكون

یظهر لنا الكنایة بشكلها 
البسیط كما كان في المثال 

 بل ركЍبها وجعلها ،الأول
  .معقدة غير بسیطة

  والكنایة عنده ـ في 
لویح طبعاЀ ـ ربما جاءت الت

 یدخلها الشاعر في ،عامیةً
صمیم الشعریة من خلال 
الوضوح الذي اتسم به شعره 
كما ذكرنا ذلك عند الحدیث 

 ومن هذه الكنایات .عنه
 :)٤١(العامیة قوله

 Яیوم Ѝعندي كل Ͽویا لیت
ОمЈكЈرسول 

                            
 فأُسОكنЈه عیني وأُفЄرДشُهЈ خϿدЏي

 :)٤٢(  أو قوله  
         وزعمتϿ أنЍكϿ زائري 

 فتركتЈ عیني للطریقِ 
     بید أنه ربЧما لم 

 بل ،یكتفِ بذكر هذه الكنایة

أضاف لها لواحق أخرى نجدها في 
 :)٤٣(قوله

ЀتاЏي لم أزل متلفЅإذا غاب عن 
                            

 أدور بعیني نحو كلЏ طریقِ 
اميЬ    وكل ذلك مما هو ع

Уقریب Уیكسبه الشاعر ،واضح 
 كما هو دأبه في دلالاتٍ شعریةً

  .شعره كلЏه
 فالأمر فیه ،  أما الرمز

Ѐإذ نجد ؛أكثر تعقیدا 
إلى فیه الشاعر یعمد 

الإغراب بدرجات مختلفة 
تنطلق من لفظ أو نص 
یستعمله الشاعر في 

 وهذا ،الكنایة عما یرید
 :)٤٤(ما نجده في قوله

 )الحمدϿ(إذا لم تحفظِ 
                        

 !؟) سЙبЩحО(فلِمО تسألЈ عن 
         فالكنایة هنا 
تستند إلى رمز مشترك مستعمل 

 ؛ ولكن بخفاء،یدركه المتلقي
 هنا تشير )الحمد(إذ یعرف أن 

إلى الشيء الضروري اللازم 
 БضϿالذي لا يمكن إغفاله أو غ

 كما هو الحال ،النظر عنه
 أو ،الحمد(بالنسبة لسورة 

 التي لا تتم صلاة )الفاتحة
 إلى )سبЩحО( في حين تشير ،بدوا

ما لم یكن ضروریاЀ أو لازم 
وهذا ما نجده أیضاЀ في . الوجود

 :)٤٥(مثل قوله
        لقد أفلح مЙنЄ فیه          

 قد أفلحО: یقول االلهُ
أي المؤمنون إشارة إلى قوله 

) )قد أفلح المؤمنون( (:تعالى
 :)٤٦(أو قوله . ]١ :منونالمؤ[ 

 
 على مثلها یبكي المحبЫ صبابةً 

                          
Дبعد عروس Ͽفیا مقلتي لا عطر 
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   فهو هنا یعمد إلى المثل 
 الذي )طر بعد عروسلا ع(

 الاستغناء عن في((یТضЄرϿب 
ادЏخار الشيء لعТدЄم مЙنЄ یТدЍخر 

ومثل هذا التوظیف . )٤٧())له
تمداЀ على نص ـ وإن كان مع

أو لفظ مشترك غير خاص 
بالشاعر إلا أنه ـ یبقى في 
إطار الرمز الذي حدده 
 Ѐكنائیا Ѐالبلاغیون نوعا
یستند إلى قلة الوسائط 

 .وخفاء المدلول
    وقد يمیل إلى استعمال 

ЀاЧفي  كما ،المعروف عامی
 :)٤٨(قوله
       فإلیكϿ عنЅي یا غϿرا   

ЄهЙمكانِی Јفقد عرفت Тم 
        أنЅما أنا قد قعدЄوك 

ЄهЙعلى طریق القافِی Јت 
إن الكنایة هنا ـ وإن 
كانت عامیة كما یصرح بذلك 

ـ قد اندمجت )٤٩(الثعالبي
باستعارة خفیة من خلال 
زحزحة الاستعمال من الهجاء 
الذي وردت فیه إلى معنىК آخر 

 وإن كان استعماله منبЩهاЀ ؛
Ѝللعذل هعلى أن Ѐأصبح موضعا 
 فكأنه قد قعد على ،واللوم

طریق القافیة مهجواЀ بسبب 
ما یلاقیه من غصص الغرام 

   .ولواعجه
وثمة نوع آخر من الرمز 
نجده عند الشاعر یدرج فیه 

 وهو أكثر ،رمزاЀ خاصاЀ به
خفاءً على المتلقي من الأول، 

 : )٥٠(كما نجده في قوله
Ѐإصبعا ЙيЏعن Бفلا عاذلي ینفك 
ولا                      

 وقعت في رزЍة الحبЩ إصبعي
فالدلالة هنا خافیة خفاءً 

Ѐلأن الشاعر كنى بوقوع ؛شدیدا 
إصبعه في رزЍة الحب عن خلاصه 

الحدیدة (( لأن الرزة هي ؛منه
ЈفلЈل فیها القϿدخТ٥١())التي ی( .

ولیس الأمر كما وهم محققا 
 : إذ قالا في الهامش؛الدیوان

 ولا معنى ،)) أعلاه:رزة الحب((
 .ت على هذا التوجیهللبی

 لا :فالشاعر أراد أن یقول
عاذلي یفارق عذله لي ولو 

 ولا أنا قد علقت ،بإصبع
إصبعي في رزة الحب تشبیهاЀ له 
بالباب الذي تكون فیه 

 فكأن ؛الرزة محلاд لفتحه
 إن :الشاعر یرید أن یقول

 Чالحب قد أغلق كل المنافذ علي
 ،فلا أستطیع الفكاك منه

ل العذال فأنا محلВ لعذ
 وقد مكЅن للشاعر .ولومهم

الوصولϿ إلى هذا المعنى الدقیق 
المركب هذا الدمجТ بين عنصري 

 )الاختیار والترابط(اللغة 
من خلال نمطیهما البارزین 

 وهذا ،)الاستعارة والكنایة(
 على قلة ،ما نجده يمیل إلیه
 تساوقاЀ ،وفي مرات متباعدة

مع میله الشدید للوضوح 
 الخفاء والابتعاد عن

 وهذا مما اتسم به .والتعقید
 дعصره الذي كان أكثر میلا

 ، والوضوح،للتصریح
والاهتمام بأسالیب البدیع 
وعناصر الجمال الشكلي 

 وهذا مما لا يحتاج ،الظاهري
 .منا إلى جهد في إثباته

 وغير بعید عن تعقید  -٢
الرمز الخاص یلجأ الشاعر إلى 
نوع آخر من الإشارة سماه 

 )٥٢()العویص(ـ الثعالبي ب
 ؛نظراЀ لخفائه الشدید

دالВ غامضЉ بصفة ((فالإشارة 
إذ یعمد الشاعر . )٥٣())عامة

إلى استغلال إمكانات هذا 
الدال الذي يخفى على كثير من 
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 ، ولذلك یТعЙدБ عویصاЀ،المتلقين
 :)٥٤(وذلك مثل قوله

 خذْ یا رسولЈ حشاشتي    
                         

Тأنا في الهوى كعبЄهЙمام Јبن  
  فقد كنى عن الإیثار من 
خلال الإشارة إلى مЙنЄ اتصف به 
واشتهر حتى صار بمثابة 

 أو الأنموذج في ذلك ،المثل
 فكعب بن .الشيء المكني عنه

مامة الإیادي من كرام 
 ،العرب في العصر الجاهلي

وقد آثر رفیقه بالماء حتى 
Ѐفي ،مات عطشا дفصار مثلا 

 .)٥٥(الإیثار والجود
  وهذا الدال الغامض ربما  

 Ьده نصЅأك Ѐأو حدثا Ѐكان نصا
یشترك الشاعر والمتلقي في 

 ،إدراكه على حدА سواء
فیستغلЅه الشاعر للتدلیل على 

Ъیهدف ،المعنى المراد بشكل خفي 
لاستثارة ذهن المتلقي وشحذه 

 .لكي یساهم في إنتاج الدلالة
 :)٥٦(ومن ذلك ما نجده في قوله

 حسب امرئЕ قد فاز منكϿ بموعدٍ
                              

Јإسماعیل Ͽفأنت Ͽفإذا وعدت 
 :)٥٧(    أو قوله

لم یقضД زیدЈكЈمТ من وصلكم 
ОهϿوطر 

                          
ولا قضى لیلЈهЈ من قربكم 

ОهϿسحر 
   فالشاعر في البیتين على 

 یشير إلى حدث ،حد سواء
تص یؤكده نص قرآني يخ
، )٥٨(بإسماعیل صادق الوعد

وبزید بن حارثة وزواجه من 
 ثم زواج ،زینب بنت جحش

وهذا . )٥٩(منها) ص(النبي 
 Тالنوع من الإشارة أوضح
دلالةً وأقرب تناولاд من 

 لأنه یستند ؛النوع السابق
إلى نصЪ یكون بمثابة المرجЩح 
للدلالة التي یریدها الشاعر 

 .من خلال الكنایة
 وهو ، أما الدوران -٣

أسلوب من الكلام یعتمد ((
الدلالة بعبارة أو جملة 
كاملة على ما يمكن الدلالة 

. )٦٠())علیه بلفظ واحد
وغالباЀ ما یأتي ذلك في 

 ،قالب مضاف ومضاف إلیه
 ،یتسمان بالعموم والإفراد

 :)٦١(مثل قوله
یا منسك المعروف أحرم 

 منطقي
                                  

Ѐهِباك من میقاتِ وقد لزمنا 
 )منسك المعروف(     فـ 

عبارة جاءت عوЙضاЀ عن الممدوح 
الذي أراد الشاعر أن یعبЩر 
 Ѐعن استحقاقه المدح استحقاقا

 والحجЧ منها ،یداني المناسك
 ومن ثم رشَّح ،على وجه الخصوص

الشاعر ما بدأ به فقال 
 لكي یتوج كلЍ )أحرم منطقي(

  وكلБ)من میقاته(ذلك بقوله 
ذلك من أجل إيجاد نوع من 
التصویر یقوم على التحلیل 

 ولم یكتفِ .والإيجاز في الآن نفسه
الشاعرЈ بذلك بل حاول الإغراب 
في الكنایات في الأبیات التي 
جاء بها بعد ذلك، مستفیداЀ من 
قیمة الإشارة التي ذكرناها 

 في قوله بعد البیت ،قبل قلیل
 : )٦٢(الذي أوردناه قبل قلیل

 يرك لا زهير مزینة هذا زه
                              

  هِتِلاс على عِماЀرДلا هЙ وافاك،
ϿدОعЈثُهِ وحولیاتِه ЧمОاستمع  

                               
Ͽلزهير عصرك حسنЧهِاتِ لیلی 
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لو أنشدت في آل جفنة 
 أضربوا

                             
Еهِ وعن جفناتِعن ذكر حسان 

   فالموافاة تأتي مخالفةً  
لموافاة زهير بن أبي سلمى لهرم 

 فعلى الرغم من ،بن سنان
تشابه الاسمين یبقى البهاء زهير 

дفي الموافاة أولا Ѐوفي ،مختلفا 
/ حولیات = (نوعیة الشعر 

 لیدخلها ؛ ثانیاЀ)لیلیПات
الشاعر جراء ذلك حرم الاختلاف 
عن التراث الشعري السابق 

 فتأتي ؛علیه بشكل عام
متفوЩقةً على ما قاله حسان بن 

لنا (ثابت في بیته المشهور 
Бالغر Јوزهير ....)الجفنات 

وحسان هنا یشيران إلى كل 
الشعراء السابقين ولیس 

 وهذا ما نجده .إلیهما فقط
بشكل لافت للنظر في شعر 
البهاء سمةً تهيПء اعتزازه 
بنفسه الذي قد یصل إلى حد 

  .الغرور
تصر الأمر عنده      ولم یق

 ،على هذا النوع من الدوران
بل نجده یدمج إلیه استعمال 
نص أو حقیقة لیوحي للمتلقي 
بالبیان الكامل والوضوح 
الذي لا نجده في أيЩ أنواع 

 وهذا ما نجده .الكنایة الأخرى
 : )٦٣(في قوله

 وكЈنЄتЈ كسورة الإخلاص لمЍا 
                        

 Ͽأنت Ͽوكنت ،ϿعبرتЄهЙنابЙكذي ج 
 ،    فلا شكЍ بأن المتلقي یدرك

 ما أراد ،وبسهولة ویسر
 وهو هذا ،الشاعر أن یعبر عنه

 فلم ،الجفاء بینه وبين مЙنЄ يحب
یقل ذلك صراحة بل كنى عنه 

سورة (بهذا الأسلوب من خلال 

 مفیداЀ ،)ذي جنابة( و )الإخلاص
 .بذلك من حقیقة دینیة

 وجراء كثرة اهتمامه  -٤
نجده يجمع الكنایة بالبدیع 

إلیه في أحیان كثيرة، 
إمعاناЀ منه في تركیب دلالة 
خاصة، یرید من خلالها 
النفوذ إلى وعي المتلقي 

 . وغرابة،لیحركه بإدهاش
ونجده يمیل إلى استغلال 
إمكانات التوریة التي 

 أو تشابه النمط ،تقترب
الكنائي كما ذكرنا ذلك في 

 ،بدایة الحدیث عن الكنایة
لبنیتين معاЀ لیشكل فیدمج ا

صورةЀ تكاد فیها الكنایة 
تخفى بجانب إیهام التوریة 
الظاهر على البنیة 

 ومن ذلك ،السطحیة
 :)٦٤(قوله

 ТهЈغدا وعِذار Єلكن 
 خϿضِرЉ فساقϿ إلیه موسى

    فقد استغل الشاعر 
التلازم بين الاسمين الدالين على 
 ،الذقن وحلاقتها من جهة

الخضر والتلازم بين النبي موسى و
 .علیهما السلام من جهة أخرى

وقد هیЧأ له هذا الاستغلال 
وسهПله ذلك التشابه في الاسمين في 

  .كل من الأمرین على حد سواء
     أو یستغل إمكانات 

 :)٦٥(الطباق في مثل قوله
       Јود عنهЈى حدیثُ الجЙوЄرТی
 ЀداϿنОسТم 

                                  
 ! السحائبТ مТرЄسЙلا ؟فعЙلامЙ ترویه

     أو الجناس التام في 
 :)٦٦(قوله

 فللدمع من عیني مЙعينЉ يمدБه     
                                    

ДعينЙم Ͽتسألوه تسألوا ابن Єفإن 
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       فهو یكني عن كثرة 
الدمع وغزارته وأنه متفوق 

 ولم یقل ذلك ،على كل العشاق
 صراحة بل لجأ من خلال هذا

 إلى )معين/ معين (التشابه في 
 Ѐتوظیف اسم ابن معين كنائیا
للتدلیل على تفوقه في الحب 

 كما أن ،وشدة مقاساته فیه
ابن معين متفوق في صدق 
روایاته للحدیث وتوثیق 

قال عنه ابن  ؛الرجال
.. .معين بن يحیى(: ()٦٧(حجر

 فهو ؛))والتعدیل الجرح إمام
الغایة في ضرب المثل ولذا مال 

 وقد ،شاعر إلى هذه الكنایةال
ساعده في كل ذلك میله للبدیع 

  . وشغفه به)الجناس هنا(
)٦( 

    أما ورود أنواع الكنایة 
أو المكني بحسب المطلوب منها 

أي الصفة والموصوف (عنه 
 ، في شعر البهاء زهير)والنسبة

فإن الدراسة الإحصائیة تؤكد 
لنا نسبة ورود كل منها وهي 

  :كالتالي
 :نایة عن صفة الك -١

 ).%٦٩(وتشكل نسبة 
 : الكنایة عن موصوف -٢

 .%)١٧(وتشكل نسبة 
 :  الكنایة عن نسبة -٣

 ).%١٤(وتشكل نسبة 
 یؤكد لنا وهذا الأمر    

الذي كان اهتمام الشاعر 
 وما ذلك ؛منصبПاЀ على الصفات

إلا دلیلЉ على عدم اهتمام 
الشاعر بالموصوفين وبنسبة 

  وهذا یتساوق،الأشیاء إلیهم
 وهو ،مع ما قلناه قبل قلیل

أن الشاعر كان شغوفاЀ بنفسه 
 Џمن كل Ѐا أكثر جدارةیرى أ

 ، وعاطفیاЀ، شعریاЀ،الموصوفين
Ѐوغير ذلك،وأخلاقیا .    

)١-٦( 
      نخلص من كل ما سبق إلى 

ن البهاء زهير كان میПالاд إلى أ
 ،التصریح أكثر من الكنایة
 ؛وفاقاЀ للعصر الذي عاش فیه

لك جاءت أسالیب البدیع ولذ
 كما إن .أكثر وروداЀ في شعره

كنایاته قد جاءت ـ في أغلبها 
 .ـ بسیطة غير مركبة ولا معقدة

مما یضعنا أمام حقیقة 
 أشار إلیها رومان ،مباشرة

 في تحلیله للاستعارة یاكوبسون
 ومن ثم یكون النمط ؛والكنایة

البلاغي خاضعاЀ لاستجابات 
ٍ  الشاعر التي تستثيرها  دواع

 وتوجПهها وجهاتٍ ،معاصرة له
 ، لا يمكن الفكاك منها،محددة

إلا إذا كانت الموهبة الفردیة 
قادرةЀ على إحداث تغیЫرЕ شامل 

 وهذا ما ،في الحساسیة الشعریة
لا یТحОدثه إلا العباقرة من 

 وهم قلة كما هو ،الشعراء
 وهذا الكلام لا یعني أن .معلوم

عي العباقرة لا یستجیبون لدوا
عصرهم بقدر ما یعني أم 

 ،یسیطرون على تلك الاستجابة
Ѐمحضا Ѐأو مجرد ،فلا تكون تقلیدا 

 .ردЏ فعل لمثير خارجي
 :الهوامش

 وفیات: في ترجمته تنظر .١
: خلكان ابن الأعیان،

 الإسلام، وتاریخ ،٢/٣٣٢
 أعلام وسير ،٤٨/٢٥٠: الذهبي

 ،٢٣/٣٥٥: الذهبي النبلاء،
: ديالصف بالوفیات، والوافي

 والبدایة ،١٤/١٥٦
: كثير ابن والنهایة،

 الذهب، وشذرات ،١٣/٢٤٥
: الحنبلي العماد ابن

: الزركلي والأعلام، ،٥/٢٧٦
٣/٥٢. 
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: الأعیان وفیات: ینظر .٢
 الأخرى والمصادر ،٢/٣٣٧

 خلكان؛ ابن عن تنقل كلها
 .له صدیقاЀ كان لأنه

 وهي: ((یاقوت عنها قال .٣
 واسعة عظیمة كبيرة مدینة
 وبين بینها مصر، یدصع قصبة

 یوماЀ، عشر اثنا الفسطاط
 واسعة، ثروة أرباب وأهلها

 من القادمين التجار محط وهي
 هذه من وأكثرهم عدن

 الحر شدیدة وهي المدینة،
 البلاد من لقربها

 معجم...)) الجنوبیة
 .٤/٤١٣: البلدان

: بالوفیات الوافي .٤
 وفیات: وینظر. ١٤/١٥٦

 أنЅ یذكر إذ ٢/٣٣٦: الأعیان
 روایة أجازه لبهاءا

 .دیوانه
: الأعیان وفیات: ینظر .٥

٢/٣٣٢. 
: الإسلام تاریخ: ینظر .٦

٤٨/٢٥٤. 
: بالوفیات الوافي .٧

١٤/١٥٩. 
: الأعیان وفیات: ینظر .٨

: النبلاء أعلام وسير ،٢/٣٣٨
: بالوفیات والوافي ،٢٣/٣٥٦
: الذهب وشذرات ،١٤/١٥٦
٥/٢٧٦. 
 اللسانیة الأسلوبیة .٩

 .١٤٣-١٤٢): بحث(
 .٢٣٤: الأدب ریةنظ: یТنظϿر .١٠
 الأسلوبیة: یТنظϿر .١١

 .١٤٦: اللسانیة
: البنائیة نظریة: ینظر .١٢

٣٠٤ . 
 حسن الشعریة، مفاهیم .١٣

 . ٧٢: ناظم
 .١٠٢: نفسه المصدر .١٤

 البلاغة في الدلالي التولید .١٥
 . ٩٨: والمعجم

: النص وعلم الخطاب بلاغة .١٦
١٤٨ . 

: مفتاح العلوم: ینظر .١٧
١٤١ . 

خصائص الأسلوب في  .١٨
 . ٢٠٧: الشوقیات

 .٥٢: دلائل الإعجاز .١٩
 .٢٧٢: ایة الإيجاز .٢٠
البلاغة العربیة، قراءة  .٢١

 .١٨٧: أخرى
 .١١١: دلائل الإعجاز .٢٢
، ٢٣٤: نظریة الأدب: ینظر .٢٣

وأظنЅ أنЅ المترجم قد أخطأ في 
ترجمة المصطلح فقال 

) الكنایة(بدل ) التوریة(
نظراЀ للتقارب بين الفنين، 
وإن كان الاختلاف بینهما 

لقرینة عائداЀ إلى وجود ا
المانعة التي تحدد دلالة 
اللفظ بين الحقیقة وااز، 
ومن ثم تخرج اللفظة عن 

كما أن اللفظ في . حیادها
الأول : التوریة فیه معنیان

قریب (والآخر ) بعید مقصود(
، ولذلك سماها )موهوم

كما ) الإیهام(الرازي بـ 
سنوضح ذلك بعد قلیل، في حين 
أن الكنایة تحتمل المعنیين 

) الكرم(و ) رة الرمادكث(
 Кفي المثال المشهور ولیس معنى

 .واحداЀ فقط
البلاغة العربیة، : ینظر .٢٤

 .١٣٢: قراءة أخرى
 . ٢/١٨٧: المثل السائر .٢٥
بزجاجة : (هو قول عنترة .٢٦

صفراء ذات أسرة       
قرنت بأزهر في الشمال 

 .٤: ، دیوان عنترة)مفدم
 .٢٥١: ایة الإيجاز .٢٧
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البلاغة العربیة، قراءة  .٢٨
المثل :  وینظر١٨٨: رىأخ

 .٣/٥٥: السائر
یسمي الرازي التوریة بـ  .٢٩
ایة : ینظر) الإیهام(

، وهذا ما یعزز ٢٩١: الإيجاز
افتراضنا لخطأ المترجم فیما 

؛ إذ )٢٤(ذكرناه في الهامش 
) metonymy(قام بترجمة 

في حين ) syllepse (=بالتوریة 
 .هي كنایة أو مجاز مرسل

: نظریة البنائیة: ینظر .٣٠
٣٠٤. 

 . ١١٨: الدیوان .٣١
 .٢٥٣: المصدر نفسه .٣٢
 .١٤٦: المصدر نفسه .٣٣
، ودیوان ١٠٩: المفضلیات .٣٤

 .٣٢: الشنفرى
: دیوان طرفة بن العبد .٣٥

٢٤. 
 .١٣: دیوان امرئ القیس .٣٦
 .٢٧٠: ایة الإيجاز: ینظر .٣٧
: الإیضاح، القزویني: ینظر .٣٨

٣٠٩ . 
 . ٤٣: الدیوان .٣٩
 . ١٩٧: المصدر نفسه .٤٠
 . ٧٢: المصدر نفسه .٤١
 . ١٨٢: سهالمصدر نف .٤٢
 . ١٨٣: المصدر نفسه .٤٣
 . ٥٨: المصدر نفسه .٤٤
 . ٦٠: المصدر نفسه .٤٥
 . ١٤٤: المصدر نفسه .٤٦
المستقصى في أمثال العرب،  .٤٧

 . ٢/٢٦٤ :الزمخشري
 . ٢٩٩: الدیوان .٤٨
نقل الثعالبي قول  .٤٩

تنحЧ عن طریق : ((العامة
 ٢١: خاص الخاص)): القافیة

وینظر مثله في التمثیل 
  . ١٨٥: والمحاضرة

 . ١٥٤ :الدیوان .٥٠
 ). رزز: (اللسان .٥١
الكنایة : ینظر .٥٢

 . ٤١: والتعریض
خصائص الأسلوب في  .٥٣

 . ٢١٧: الشوقیات
 . ٢٤٣: الدیوان .٥٤
المستقصى في أمثال : ینظر .٥٥

 . ١/٥٤: العرب
 . ٢٠٢: الدیوان .٥٦
 . ٩١: المصدر نفسه .٥٧
: إشارة إلى قوله تعالى .٥٨

)) Ͽفي الكتاب إسماعیل Єواذكر
 Ͽالوعدِ وكان Ͽصادق Ͽكان ЈهЍإن

дرسولاЀاЧ٥٤: مريم))  نبی . 
: إشارة إلى قوله تعالى .٥٩

)) Ѐمنها وطرا Љفلما قضى زید
 . ٣٧: الأحزاب)) زوПجناكها

خصائص الأسلوب في  .٦٠
 . ٢٢٤: الشوقیات

 . ٤٥: الدیوان .٦١
 . ٤٥: المصدر نفسه .٦٢
وینظر . ٣٥: المصدر نفسه .٦٣

، ١٦٥، ٤٤، ٢٦: مثله في
٢٨٧، ٢٠٥، ٢٠١ . 

 . ١٣٨: المصدر نفسه .٦٤
 . ٢٢٥ :المصدر نفسه .٦٥
 . ٢٧٦: المصدر نفسه .٦٦
  . ١١/٢٤٦: تهذیب التهذیب .٦٧

 :المصادر والمراجع
дالقرآن الكريم:     أولا. 

Ѐالكتب العربیة :     ثانیا
 :والمترجمة

. خير الدین الزركلي. الأعلام -
. بيروت. دار العلم للملایين

 .م١٩٨٠/ ٥ط. لبنان
. الإیضاح في علوم البلاغة -

 ٧٣٩-٦٦٦(الخطیب القزویني 
عبد الحمید . د: تح). ـه

. مؤسسة المختار. هنداوي
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 / ٢ط . القاهرة
 .م٢٠٠٣.هـ١٤٢٤

أبو . البدایة والنهایة -
الفداء الحافظ ابن كثير 

دققه ). هـ٧٧٤ت(الدمشقي 
وقابل مخطوطاته الشیخ علي 
محمد معوض والشیخ عادل أحمد 

: وضع حواشیه. عبد الموجود
علي . أحمد أبو ملحم، د. د

الأستاذ فؤاد نجیب عطوي، و
السید والأستاذ مهدي ناصر 
الدین والأستاذ علي عبد 

دار الكتب . الساتر
 ـ ٢ط . بيروت. العلمیة

 . هـ١٤٢٦ م ـ ٢٠٠٥
. د. بلاغة الخطاب وعلم النص -

سلسلة عالم . صلاح فضل
العدد . الكویت. المعرفة

 .م١٩٩٢ /١٦٤
البلاغة العربیة، قراءة  -

. محمد عبد المطلب. د. أخرى
ة المصریة العالمیة الشرك

 .١/١٩٩٧ط. للنشرـ لونجمان
أبو عبد االله . تاریخ الإسلام -

شمس الدین محمد بن أحمد بن 
ت (عثمان بن قايماز الذهبي 

مصطفى عبد : تح).  هـ٧٤٨
دار الكتب . القادر عطا

 / ١ط . بيروت.  العلمیة
 . هـ١٤٢٦.  م٢٠٠٥

أبو . التمثیل والمحاضرة -
یل منصور عبد الملك بن إسماع

: تح). هـ٤٢٩ت(الثعالبي 
دار . عبد الفتاح أحمد الحلو
عیسى . إحیاء التراث العربي

. البابي الحلبي وشركاه
 ١٩٦١.  هـ١٣٨١. القاهرة

 .م
 الدین شهاب. التهذیب تهذیب -

 حجر بن علي بن أحمد
 دار). هـ٥٢٨ت(العسقلاني 

 والنشر للطباعة الفكر

. بيروت. والتوزیع
 .م١٩٨٤هـ ـ١/١٤٠٤ط

لید الدلالي في البلاغة التو -
دار . محمد غالیم. والمعجم

الدار . توبقال للنشر
 .م١/١٩٨٧ط. البیضاء

أبو منصور عبد . خاص الخاص -
الملك بن إسماعیل الثعالبي 

. تقديم حسن الأمين). هـ٤٢٩ت(
. بيروت. دار مكتبة الحیاة

 .م١٩٦٦
. خصائص الأسلوب في الشوقیات -

. محمد الهادي الطرابلسي
. مهوریة التونسیةمطبعة الج

 .م١٩٨١
عبد القاهر . دلائل الإعجاز -

: تح). هـ٤٧١ت(الجرجاني 
دار الكتب . محمد رشید رضا

 .١/١٩٨٨ط. بيروت. العلمیة
: تح.  القیسئمرادیوان  -

. براهیمإبو الفضل أمحمد 
 .١٩٦٩/ ٣دار المعارف بمصر ط

شرح . دیوان البهاء زهير -
محمد طاهر الجبلاوي : وتحقیق

.  الفضل إبراهیمومحمد أبو
 .م١٩٧٧. دار المعارف بمصر

: جمع وتحقیق. دیوان الشنفرى -
دار . إمیل بدیع یعقوب. د

. بيروت. الكتاب العربي
 . م٢/١٩٩٦ط

ة بن العبد دیوان طرف -
البكري بشرح الأعلم 

مكس : تصحیح). ت(الشنتمري 
شالون . مط برطرند. سلغسون

 .م١٩٠٠/ 
. مطبعة الآداب. دیوان عنترة -

 .م١٨٩٣/ بيروت 
أبو عبد . سير أعلام النبلاء -

االله شمس الدین محمد بن أحمد 
 بن عثمان بن قايماز الذهبي

 بشار .د: تح). هـ٧٤٨ت(
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 محیي هلال .دوعواد معروف، 
 .مؤسسة الرسالة. السرحان

 هـ ـ٩/١٤١٣ط. لبنان .بيروت
 .م١٩٩٣

شذرات الذهب في أخبار من  -
ذهب، أبو الفلاح عبد الحي 

 ١٠٨٩ت (نبلي بن العماد الح
، المكتب التجاري )هـ

. للطباعة والنشر والتوزیع
 . ت. د. بيروت. لبنان

أبو . الكنایة والتعریض -
منصور عبد الملك بن إسماعیل 

دراسة ). هـ٤٢٩ت(الثعالبي 
عائشة حسين . د: وشرح وتحقیق

دار قباء للطباعة . فرید
. والنشر والتوزیع

 .م١٩٩٨. القاهرة
دین جمال ال. لسان العرب -

محمد بن مكرم ابن 
. دار صادر). هـ٧١١ت(منظور
 .م١٩٥٥. بيروت

المثل السائر في أدب الكاتب  -
ابن الأثير . والشاعر

أحمد محمد . تح). هـ٦٣٧ت(
دار . الحوفي وبدوي طبانة

. ضة مصر للطباعة والنشر
 .ت. د. القاهرة

. المستقصى في أمثال العرب -
أبو القاسم محمود بن عمر 

دار ). هـ٥٣٨ت(الزمخشري 
. بيروت. الكتب العلمیة

 .م٢/١٩٨٧ط
شهاب الدین . معجم البلدان -

أبو عبد االله یاقوت بن عبد 
 االله الحموي الرومي البغدادي

 دار إحیاء ).هـ٦٢٦ت(
. بيروت. التراث العربي

 .م١٩٧٩-هـ١٣٩٩. لبنان
حسن . مفاهیم الشعریة -

المركز الثقافي . ناظم

 / ١ط . بيروت. العربي
١٩٩٤. 

یوسف بن . اح العلوممفت -
أبي بكر السكاكي 

المطبعة الأدبیة ).هـ٦٢٦ت(
 .هـ١٣١٧/بمصر

المفضلیات، المفضل بن محمد  -
بن یعلى الكوفي الضبي 

، تحقیق وشرح احمد )هـ١٦٨ت(
السلام  عبد. محمد شاكر

بيروت . مط -د. هارون
 .٦/١٩٦٤ط

أوستن وارین . نظریة الأدب -
ترجمة محي . ورینیه ویلیك

مطبعة خالد . الدین صبحي
 .١٩٧٢. دمشق. الطرابیشي

نظریة البنائیة في النقد  -
دار . صلاح فضل. د. الأدبي

. الشؤون الثقافیة العامة
 .١٩٨٧ / ٣ط. بغـداد

ایة الإيجاز في درایة  -
فخر الدین الرازي . الإعجاز

دراسة وتحقیق ). هـ٦٠٦ت(
دار العلم . بكري شیخ أمين

 / ١ط . بيروت. للملایين
١٩٨٥ . 

صلاح . لوافي بالوفیاتا -
الدین خلیل بن أیبك بن 

). هـ٧٦٤ت(عبد االله الصفدي 
أحمد الأرناؤوط وتركي : تح

دار إحیاء . بيروت. مصطفى
 .م٢٠٠٠ - ١٤٢٠. التراث

وفیات الأعیان وأنباء  -
 ابن خلكان. أبناء الزمان

أحمد بن محمد بن إبراهیم 
 .إحسان عباس: تح) هـ٦٨١ت(

 .لبنان. دار الثقافة
 :الدوریات والبحوث: لثاЀثا
. الأسلوبیة اللسانیة -

ترجمة خالد . أولریش بیوشیل
. مجلة نوافذ. محمود جمعة
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جمادى ) ١٣(العدد . جدة
هـ ـ سبتمبر ١٤٢١الآخرة 

 .م٢٠٠٠/
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Abstract 
 

The Stylistic strictures of metonymy   
 in Al-Bahaa'  Zuheir's  Poetry 

    The research tried first to distinguish 
between the style of metonymy and the 
style of metaphor in the expression. 
Tracking the foundation of old Arabs 
rhetoric. 

    The research results that metaphor and 
the metonymy are contrary antynoms ; 
for metaphor stands and depends on 

similarity , while metonymy stands and 
depends on close mental relation 
between words and meaning. 

    The research tried to clarify samples of 
Arabic metonymy , the research put an 
example from Albahaa'  Zuheir's  
Poetry for each sample. then the 
research referred and notified to some 
sample which are not contained in his 
poetry. 

    Then the research clarified the 
integration between metonymy and 
symbol in his poetry in some occasions . 

    But the existing of metonymy according 
to statistical methods it comes as 
follows: 

1- Metonymy of adjective: (69%). 
2- Metonymy of adjectival: (17%). 
3- Metonymy of relativity: (14%). 
   This emphasizes the poet's use of 

adjectives more than adjectivals , which 
means that the poet was fond of him self 
and thinks that he is more eligible than 
the people whom he described in his 
poetry. 

     We come out with that the poet was 
close to (explicit) than metonymy 
(implicit) according to the era which he 
lived in , so that the style of  Charitable 
verbal comes more in his poetry , and 
his metonymies were very simple and 
uncomplicated.                                        

 
 
 
 

 
                                     

يت) 1( ر ترجمته ف ان:نظ لكان، وفيات الأعي بن خ لام،٢/٣٣٢ : ا لإس لذهبي، وتاريخ ا ٤٨/٢٥ : ا بلاء،٠ علام الن وسير أ لذهبي،  ٢٣/٣٥ : ا في بالوفيات،٥ فدي، والوا ١ : الص ٤/١ ثير، والبداية والنهاية،٥٦ بن ك ١ : ا ٣/٢ شذرات الذهب،٤٥ ح، و ن العماد ال لام،٥/٢٧٦ :نبلي اب   .٣/٥٢ : الزركلي، والأع
ر) 2( ان:ينظ ٢/٣ : وفيات الأعي ان،٣٧ ن خلك يقاً له؛ والمصادر الأخرى كلها تنقل عن اب ن صد   . لأنه كا
يد مصر(: (قال عنها ياقوت) 3( سعة قصبة صع ة عظيمة وا ي مدينة كبير ر يوماً،وه ا عش فسطاط اثن ن ال اسعة، بينها وبي ه المدينة و، وأهلها أرباب ثروة و ن هذ أكثرهم م عدن و ن من  تجار القادمي بية،هي محط ال لاد الجنو لقربها من الب يدة الحر  هي شد .)) . و لدان. عجم الب   .٤/٤١٣ :م
ي بالوفيات) 4( ان:  وينظر.١٤/١٥٦ :الواف ٢/٣: وفيات الأعي ن البهاء أجازه رواية ديوانه٣٦ ذكر أ إذ ي  .  
ر) 5( ان:ينظ ٢/٣ : وفيات الأعي ٣٢.  
لام:رينظ) 6( خ الإس   .٤٨/٢٥٤ : تاري
ي بالوفيات) 7(   .١٤/١٥٩ :الواف
ر) 8( ان: ينظ ٢/٣: وفيات الأعي م النبلاء،٣٨ أعلا ٢٣/٣٥ : وسير  ي بالوفيات،٦ ١٤/١٥:  والواف وشذرات الذهب،٦   :٥/٢ ٧٦.  
بية اللسانية ) 9( :بحث(الأسلو ( ١٤ ١٤٣-٢.  
ر) 10( لأدب:ينظَ ٢ : نظرية ا ٣٤.  
ر) 11( ة الل:ينظَ ١٤ :سانية الأسلوبي ٦.  
نظرية البنائية:ينظر)  12(  : ٣٠٤.   
لشعرية)  13( يم ا ظم،مفاه ن نا    .٧٢ : حس
فسه)  14( صدر ن ١ :الم ٠٢.  
م)  15( لاغة والمعج في الب لي  يد الدلا ٩ :التول ٨.   
نص)  16( لم ال   .١٤٨ :بلاغة الخطاب وع
وم :ينظر)  17( اح العل ١٤ :مفت ١.   
قيات)  18( في الشو ص الأسلوب  ٢ :خصائ ٠٧.  

ز)  19( ٥ :دلائل الإعجا ٢. 

لإيجاز)  20( ٢ :نهاية ا ٧٢. 

بلاغة العربية)  21( ١٨ : قراءة أخرى،ال ٧. 

ز)  22( ١ :دلائل الإعجا ١١. 

نظرية الأدب:ينظر)  23( ح فقال ،٢٣٤ :  في ترجمة المصطل أخطأ  أن المترجم قد   ل )التورية( وأظن اية( بد لفنين)الكن تقارب بين ا تلاف ب، نظراً لل ة والمجاز وإن كان الاخ ن الحقيق ظ بي د دلالة اللف حد تي ت د القرينة المانعة ال لى وجو ادها،ينهما عائداً إ عن حي ج اللفظة  م تخر عنيان. ومن ث في التورية فيه م فظ  قصود( الأول : كما أن الل لذلك سماها الرازي بـ ،)قريب موهوم( والآخر )بعيد م عد قليل)الإيهام( و ك ب ح ذل لك، كما سنوض ن أن ا ي حي نيين  ف ة الرماد(ناية تحتمل المع رم( و )كثر قط)الك حداً ف عنى وا في المثال المشهور وليس م  . 

لاغة العربية:ينظر)  24( ١٣ : قراءة أخرى، الب ٢.  
لسائر)  25( ٢/١ :المثل ا ٨٧.   
رة)  26( ة ( :هو قول عنت م      بزجاجة صفراء ذات أسر فد في الشمال م عنترة ،)قرنت بأزهر    .٤ :ديوان 
لإيجازنه)  27( ٢ :اية ا ٥١. 

بلاغة العربية)  28( ١٨ : قراءة أخرى،ال  .٣/٥٥ : المثل السائر: وينظر٨

 ـ)  29( م(يسمي الرازي التورية ب نظر)الإيها ز: ي ٢ : نهاية الإيجا ذكرناه في الهامش ،٩١ خطأ المترجم فيما  يعزز افتراضنا ل هذا ما  م بترجمة ؛)٢٤( و ذ قا metony( إ my( بالتورية = ) syllepse(هي كناية أو مجاز مرسل  . في حين 

نظرية البنائية:ينظر)  30(  : ٣٠٤.  
لديوان)  31(    .١١٨ :ا
فسه)  32( صدر ن ٢ :الم ٥٣.  
فسه)  33( صدر ن ١ :الم ٤٦.  
ليات)  34( ١ :المفض لشنفرى،٠٩   .٣٢ : وديوان ا
لعب)  35( ة بن ا   .٢٤ :دديوان طرف
  .١٣ :ديوان امرئ القيس)  36(
يجاز :ينظر)  37( ٢ :نهاية الإ ٧٠. 

اح:ينظر)  38( ٣٠ : القزويني، الإيض ٩.   
لديوان)  39(   .٤٣ :ا

فسه)  40( صدر ن ١ :الم ٩٧.   
فسه)  41( صدر ن ٧ :الم ٢.  

فسه)  42( صدر ن ١ :الم ٨٢.  

فسه)  43( صدر ن ١ :الم ٨٣.  

فسه)  44( صدر ن ٥ :الم ٨.   
فسه)  45( صدر ن ٦ :الم ٠.   
فسه)  46( صدر ن ١ :الم ٤٤.  

ي أمثال العرب)  47( ى ف ستقص ٢/٢:خشري الزم،الم ٦٤.   
لديوان)  48(    .٢٩٩ :ا
لعامة) 49( بي قول ا ل الثعال افية( (:نق يق الق ص:))تنح عن طر ص الخا ٢ : خا ة١ في التمثيل والمحاضر ١ : وينظر مثله  ٨٥ .  

لديوان)  50(   .١٥٤ :ا

لسان)  51(  . )رزز( :ال

يض:ينظر)  52( لكناية والتعر    .٤١ : ا
قيات)  53( في الشو ص الأسلوب  ٢ :خصائ ١٧.   
لديوان)  54(    .٢٤٣ :ا
ي أمثال العرب:ينظر)  55( ى ف تقص ١/٥ : المس ٤.   
لديوان)  56(   .٢٠٢ :ا

فسه)  57( صدر ن ٩ :الم ١.  

تعالى)  58( ى قوله  اً(( :إشارة إل لاً نبي رسو  ن د وكا ع الو صادقَ   ن كا  إنَّه لَ  عي سما إ الكتاب  كر في  اذ   .٥٤ : مريم))و

تعالى)  59( ى قوله  قض(( :إشارة إل لما  هاف اً زوجناك طر ا و زيد منه   .٣٧ : الأحزاب))ى 

قيات)  60( في الشو ص الأسلوب  ٢ :خصائ ٢٤.  

لديوان)  61(    .٤٥ :ا
فسه)  62( صدر ن ٤ :الم ٥.   
فسه)  63( صدر ن ٣ :الم ي.٥ ينظر مثله ف ٢ : و ١٦ ،٤٤ ،٦ ٢ ،٢٠١ ،٥ ٢٨ ،٠٥ ٧.   
فسه)  64( صدر ن ١ :الم ٣٨.   
فسه)  65( صدر ن ٢ :الم ٢٥.   
فسه)  66( صدر ن ٢ :الم ٧٦.   
هذيب التهذيب)  67( ١١/٢٤ :ت ٦ .   

والمراجع  :المصادر 

م:    أولاً ن الكري   . القرآ
انياً لكتب العربية والمترجمة:    ث  : ا

ي.الأعلام - ين الزركل م للملايين. خير الد ر العل ان. بيروت. دا ط. لبن  ١٩٨/ ٥  .م٠

وم البلاغة - في عل ني .الإيضاح  هـ٧٣٩- ٦٦٦( الخطيب القزوي  . بد .  د: تح) د هنداويع لقاهرة. مؤسسة المختار.الحمي ١٤٢ / ٢ط .  ا ٢٠٠.هـ٤  .م٣

ي .البداية والنهاية - مشق ظ ابن كثير الد فداء الحاف ٧ت( أبو ال د.)هـ٧٤ بد الموجو ل أحمد ع خ عاد ض والشي د معو لشيخ علي محم وقابل مخطوطاته ا اشيه.  دققه  حم.  د:وضع حو مد أبو مل نجيب عطوي.  د،أح لي  ل،ع ذ فؤاد ا لأستا د الساتر وا ذ علي عب لأستا لدين وا ذ مهدي ناصر ا د والأستا كتب العلمية.سي  ـ٢ ط .بيروت.  دار ال  ٢٠  ـ٠٥ ١ م   . هـ٤٢٦



م علي كاظم علي                                                                 . م
   )هـ٦٥٦ت(البنیات الأسلوبیة للكنایة في شعر البهاء زهير 

 

 
  

٤٤
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ص - لم الن د.بلاغة الخطاب وع فضل.   رفة.صلاح  دد . الكويت. سلسلة عالم المع ١ /١٦٤ الع  .م٩٩٢

بد المطلب.  د. قراءة أخرى،البلاغة العربية - د ع ركة المصرية العال.محم ن الش  ـلونجما ر ١/١٩ ط.مية للنش ٩٧. 

لام - ايماز الذهبي .تاريخ الإس ن عثمان بن ق ن أحمد ب د ب بد االله شمس الدين محم ٧ت ( أبو ع هـ٤٨  . ا: تح) ادر عط بد الق فى ع لكتب العلمية. مصط ط .  بيروت. دار ا  ٢ / ١ ١٤ . م٠٠٥ هـ٢٦  . 

ثعالبي .التمثيل والمحاضرة - إسماعيل ال ك بن  ح.)هـ٤٢٩ت( أبو منصور عبد المل د الحلو:  ت اح أحم بد الفت بي.ع اه. دار إحياء التراث العر ي وشرك ي الحلب سى الباب لقاهرة. عي ١٣٨ . ا هـ١  . ١٩٦ م١  . 

ين  شهاب.التهذيب تهذيب - لي بن أحمد الد ن ع ي  حجر ب سقلان لع ٥٢ت(ا لطباعة الفكر  دار.)هـ٨ ر ل ط. بيروت.والتوزيع والنش  ١/١  ـ٤٠٤ ١٩هـ  .م٨٤

ي  - ي ف عجمالتوليد الدلال يم.البلاغة والم ل للنشر. محمد غال ء. دار توبقا ط. الدار البيضا  ١/١  .م٩٨٧

ص - ثعالبي .خاص الخا إسماعيل ال ك بن  حسن الأمين.)هـ٤٢٩ت( أبو منصور عبد المل م  قدي ة. ت كتبة الحيا ١٩٦ . بيروت. دار م  .م٦

ي الشوقيات - لأسلوب ف لسي.خصائص ا ١ .ة مطبعة الجمهورية التونسي. محمد الهادي الطراب  .م٩٨١

ني .دلائل الإعجاز - د القاهر الجرجا ٤ت( عب يد رضا: تح.)هـ٧١ لكتب العلمية. محمد رش بيروت. دار ا ١/١٩ ط.  ٨٨. 

د : تح.  القيسئمراديوان  - ١٩/ ٣ دار المعارف بمصر ط.براهيمإبو الفضل أمحم ٦٩. 

يق.ديوان البهاء زهير - تحق يم: شرح و د أبو الفضل إبراه د طاهر الجبلاوي ومحم ١٩ . دار المعارف بمصر. محم  .م٧٧

نفرى - ق.ديوان الش حقي د: جمع وت يعقوب.  بديع  لعربي. إميل  ٢/١٩ ط. بيروت. دار الكتاب ا   .م٩٦

م الشنتمري ة ديوان طرف - ح الأعل بكري بشر بد ال حيح.)ت(بن الع ون: تص لغس ١/  شالون . مط برطرند. مكس س  .م٩٠٠

رة - بعة الآداب.ديوان عنت ١٨٩/  بيروت . مط  .م٣
ءسير أع - بي .لام النبلا ن قايماز الذه د بن عثمان ب بن أحم ين محمد  الله شمس الد ٧ت( أبو عبد ا ف.د:  تح.)هـ٤٨ لسرحان.دو ، بشار عواد معرو ي هلال ا ؤسسة الرسالة . محي ن .بيروت .م ط.لبنا  ٩/١  ـ٤١٣ ١ هـ  .م٩٩٣

ن ذهب - في أخبار م نبلي ،شذرات الذهب  لعماد الح ي بن ا بد الح ح ع و الفلا ١٠ت ( أب ه٨٩ اعة والنشر والتوزيع،)ـ  لبنان. المكتب التجاري للطب د. بيروت.    . ت. 

ض - ثعالبي .الكناية والتعري إسماعيل ال د الملك بن  يق .)هـ٤٢٩ت( أبو منصور عب ح وتحق اسة وشر يد.  د:در ين فر ة حس طباعة والنشر والتوزيع ءاقبدار  .عائش ١٩ .القاهرة .لل  .م٩٨

ن مكر.لسان العرب - ن محمد ب ٧ت(م ابن منظور جمال الدي . هـ١١ ادر) ١٩٥ . بيروت.دار ص  .م٥

لشاعر - ي أدب الكاتب وا بن الأثير .المثل السائر ف ح). هـ٦٣٧ت( ا طبانة.ت في وبدوي  د محمد الحو نشر.  أحم رة.دار نهضة مصر للطباعة وال  . ت. د. القاه

لعرب - ن عمر الزمخشري .المستقصى في أمثال ا اسم محمود ب ٥٣ت( أبو الق لعلمية دار الكت.)هـ٨ ط. بيروت.ب ا  ٢/١  .م٩٨٧

لدان - ادي .معجم الب د االله الحموي الرومي البغد عبد االله ياقوت بن عب ين أبو  ٦٢ت (شهاب الد بي.)هـ٦ ١٣ . لبنان. بيروت. دار إحياء التراث العر  .م١٩٧٩-هـ٩٩

شعرية - م.مفاهيم ال حسن ناظ لعربي.  افي ا / ١ ط . بيروت. المركز الثق  ١٩ ٩٤. 

وم - وسف.مفتاح العل ي  ي اك ر السك ي بك بن أب ٦٢ت(  لأدبية بمصر).هـ٦ ١٣١/المطبعة ا  .هـ٧

ضبي ،المفضليات - وفي ال لى الك ن يع ن محمد ب مد محمد شاكر)هـ١٦٨ت( المفضل ب وشرح اح قيق  بد. ، تح ن ع سلام هارو ٦/١٩٦ بيروت ط.مط - د. ال ٤. 

ليك.نظرية الأدب - تن وارين ورينيه وي بحي. أوس ين ص لد البعة مط. ترجمة محي الد يشي خا ١٩ . دمشق.طراب ٧٢. 

بي - قد الأد ي الن ح فضل. د.نظرية البنائية ف فية العامة. صلا لشؤون الثقا دـاد. دار ا بغ ١٩٨ / ٣ ط.  ٧. 

ي دراية الإعجاز - دين الرازي .نهاية الإيجاز ف ٦٠ت( فخر ال ن). هـ٦ شيخ أمي قيق بكري  لايين.دراسة وتح لعلم للم / ١ ط . بيروت. دار ا  ١٩ ٨٥.  

لصفدي .الوافي بالوفيات - عبد االله ا ك بن  ن أيب ن خليل ب ح الدي ح.)هـ٧٦٤ت( صلا فى:  ت ي مصط د الأرناؤوط وترك ١٤٢.  دار إحياء التراث. بيروت.أحم ٢٠ - ٠  .م٠٠
بناء الزمان - ان .وفيات الأعيان وأنباء أ ن خلك يم اب د بن إبراه د بن محم ٦ت( أحم حسان عباس: تح) هـ٨١  .لبنان . دار الثقافة.إ

  :والبحوث الدوريات :ثالثاً
د محمود جمعة. أولريش بيوشيل.الأسلوبية اللسانية - دة. مجلة نوافذ. ترجمة خال دد . ج لع رة ) ١٣( ا ١جمادى الآخ سبتمبر ٤٢١  ـ ٢/هـ   .م٠٠٠

(SUMMARY) 
The Stylish o f meto nymy's   s trict ures 

 in Albah aa'  Zuheir's   Poetry 
    The research tried firs t to dis tingu ish between the s tyle of meton ymy a nd t he s tyle of metap hor in t he express ion. Tracking t he fou ndat ion o f old Arabs  rhet oric. 
    The research results  that the metap hor and the me tony my are contraries  anty noms ; for the metap hor is  equaliza tion s ta nds  and  depends  o n s imilari ty , while the me tony my s tands  a nd depe nds  on closely men tali ty relatio n between wor ds and mea ning. 
    The research tried to clarify sam ples  of Arabic metony my , t he research put an exa mple from Al bahaa'  Z uheir's   Poetry for each samp le. then the research referred and no tifie d to some sam ple which are not con tained in his  poe try. 
    Then the research clarified the in tegration  between metony my an d symbol in his  p oetry is  some occas ions  and be tween Charit able verbal 
    But the exis t ing of meto nymy accordi ng wha t it sho ld be i t comes  as  follows: 
1- Metonymy o f ad jective: (69%). 

2- Metonymy o f ad jectival:  (17% ). 

3- Metonymy o f relativi ty: (14%) . 

   This  emphas izes  confederatio n of poet wi th ad jectives  more t han ad jectivals  , wh ich means  that the poe t was  fond  of hi m self an d t hinks  t hat he is  more eligible than the peo ple who m described in his  poetry. 
     We come out w ith that  the p oet was  close to clarity (explici t) t han metony my ( impl icit) according t o the era whic h he lived in , so t hat t he s tyle of  C harita ble verbal comes  more i n his  poetry ,  and his  meto nymies  were very s imple an d unco mplica ted.                                        

 


