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      Contradiction is one of the moral forms of Al-Badi that has received great 

importance in the rhetorical and critical heritage. It has a significant impact in 

escalating the movement of the internal structure and producing new connotations 

in the text and in expressing the emotional thought that the poet lived, since it 

expresses all the situations that a person experiences through the poetic vision that 

he forms of reality based on the struggle of opposites, so a thing is not known 

except by its opposite. . For this reason, the research sought to reveal how 

contradiction was employed in the poetry collection of the poet Abdel Wahab 

Ismail (Obsessions on a Special Mirror); For his role in shaping the poetic text 

and adding beauty according to his intellectual visions and what he wanted to 

convey to the reader . 

Hence, the research plan required it to be in two sections : 

The first section devoted itself to explaining the concept of opposition and 

highlighting its role in constructing the literary text, then presenting an overview 

of the poet’s life . 

The second section was entitled (Patterns of Contradiction) and was divided 

into two parts : 

The first: the opposition of the verbal context (counterpoint), and the second: 

the opposition of the moral context. What we aim to highlight is the semantic 

impact of the contrast, the aesthetic value stored in its words, and the impact it 

generates on the recipient. 
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 الثنائيات الضدية في ديوان هواجس على مرآة خاصة أنموذجًا 

 باسمة ابراهيم شريف 

 :   المستخلص

أهمية         لقي  وقد  المعنوية  البديع  التضاد من صور  البنية  يعُدُّ  تصعيد حركة  في  البالغ  الأثر  له  إذ  والنقدي،  البلاغي  التراث  في  كبيرة 

به الإنسان من   الداخلية وانتاج دلالات جديدة في النص وفي التعبير عن الفكر الوجداني الذي عاشه الشاعر بما إنه يعبر عن كل ما يمر 

ع القائم  الواقع  يكونها عن  التي  الشعرية  الرؤية  البحث  مواقف عن طريق  سعى  ولهذا  بضدِه،  إلاا  الشيء  يعُرف  فلا  الأضداد  لى صراع 

للكشف عن كيفية توظيف التضاد في ديوان الشاعر عبد الوهاب إسماعيل )هواجس على مرآة خاصة( ؛ لدوره في تشكيل النص الشعري  

 وإضفاء جمالية عليه تبعاً لرؤاه الفكرية وما أرادَ إيصاله للقارئ. 

 
   العراق  –وصل  مال  / مديرية تربية نينوى 
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 البحث أن يكون في مبحثين اثنين: ومن ذلك اقتضت خطة 

 اختصَّ المبحثُ الأول ببيان مفهوم التضاد وتسليط الضوء على دوره في بناء النص الأدبي. 

 وجاء المبحث الثاني بعنوان )أنماط التضاد(، إذ انقسم إلى قسمين:

إبراز الأثر الدلالي للتضاد والقيمة الجمالية المخزونة    الأول: تضاد السياق اللفظي )الطباق(، والثاني: تضاد السياق المعنوي. وما نؤول إليه

 في ألفاظِه وما يولده من تأثير على المتلقي.

 الضدية. -الدلالة -الشاعر  -: التضادالكلمات المفتاحية

 المبحث الأول 

 مفهوم التضاد ودورُه في بناء النص الأدبي 

 

َ  التضاد لغةً هو: "كُلُّ شيءٍ ضادَ شيئاً   دُّ النَّهاارِ إذا جااءَ هاذا ذهاَ ليغلِبَه، والساوادُ ضِدا البَياَضِ، والموتُ ضِدُّ الحَيااةِ، واللَّيالُ ضاِ

دُّ ذلك...، ضِدُّ الشيءِ وضديَدهُ وضَديدتَهُ خِلافهُ، ... وضِدُّه أيضاً مِثلهُ؛ عنهُ وحدهَ، والجمعُ أضداد. وقد ضادَّه وهما متضادا  انِ، وقدْ يكُونُ الضاِ

دُّ يطلق أيضاً على المِثل: "ندُِّ الشَّيءِ مِثلهُ وضِده خِلافاُه. ويقاالُ لا (1)جَمَاعةً، والقَوْمُ على ضِداٍ واحدٍ إذا اجتمعوا عليه في الخُصُومَةِ" ، والضِا

 .(3)اعُهُما في وقتٍ واحدٍ، مثل الليلِ والنهارِ ، والمُتضادان هما: الشايئان لا يجوز اجتم(2)ضِدَّ لهُ ولا ضدِيدَ لهُ أي لا نَظيرَ لهُ ولا كُفْءَ لهُ"

ا التضاد في معناه الاصطلاحي فهو: الطباق ، إذ إنَّ مصطلح التضاد أكثر دلالة علاى هاذا (5)، ويسمى كذلك التطبيق والتكافؤ(4)أما

 .(6)الفن؛ لأنهُ يدل على الخلاف

الفكر النقدي والبلاغي المبكار عناد العارب بجاوهر الإباداع الفناي، وإنا تعدد المصطلحات التي تتناول التضاد يكشف عن وعي  

 .(7)وبجوهر الصراع في الحياة، ووعيه بتعدد جوان  هذا الصراع

وما نستشفه أنا الخلاف أو المخالفة ارتبط بالتضاد، "وهو الجمع بين متضادين، أي معنيين متقابلين في الجملة، بأن يكون بينهماا 

ي بعض الصور سواء كان التقابل حقيقياً كتقابل القِدمَ والحدوث، أو اعتبارياً كتقابل الإحيااء والإماتاة، فهنهماا لا يتقاابلان تقابل وتنافٍ ولو ف

أنفسهما، إلاا باعتبار بعض الصور، وهو أن يتعلق الإحياء بحياة جِرم في وقت، والإماتة بهماتته في ذلك الوقت وإلاا فلا تقابل بينهما باعتبار 

 .(8)باعتبار المتعلق عند تعدد الوقت"ولا 

وينبثق التضاد من رؤية ذاتية للأطراف، وغير مقدمة تقديمًا موضوعياً، فلابدُا من التفاعل بين الذات والموضاوع، وهاذه الرؤياة 

ليسات متجااورة تجااورًا تربط مكونات الوجود وعناصره وهي عناصر التجربة الشعرية بعلاقات تضاد جدلي تعيد اكتشاف الأشياء، فهاي 

ها فاي الواقاع، ولاذا لاباُدا مان التاداخل والصاراع  أو سطحياً أو عبثياً، فلا طباق أو مقابلة بين الأشياء إذا بقيت عناصرها منعزلة عان بعضاِ

بنيوياة فاي الانص عنادما التكامل، ولا علاقة ضدية إلاا إذا حدث تفاعل بين الطرفين إما تنافر أو تجاذب. فضلاً عن أنا التضاد يؤدي فاعلية 

يتجاوز كونه مجرد طباق أو مقابلة إلى التغلغل في ثنايا النسيج اللغوي، وفي العلاقة الضدية يتميز كل طارف عان الطارف ا،خار، ويثبات 

لاقاات المألوفاة باين . فالتضاد يرتبط ارتباطاً وثيقاً بالرؤية الشعرية وينبع منها ويهدف بها الشااعر إلاى خلخلاة الع(9)وجوده عبر هذا التميز

الأشياء، وإدخالها ضمن تركي  جديد غير مألوف، وإعادة ترتي  الأشياء حس  الرؤية الشعرية، والسعي مان خالال التضااد إلاى تكاريس 

فالرؤياة التنافر أو التناقض المحيط بالنص، وإلى مفاجأة المتلقي وصدم وعيه وافق توقعه، والتعبير عن معانٍ يتعذر التعبيار عنهاا مباشارة. 

، والمقصود بالبنية "النظام العمياق (10)الشعرية تولد التضاد، وتكشف بنيته عن الرؤية العميقة المتوارية خلف البنية عبر علاقة جدلية بينهما

فكاار ، فالتضاد عنصر أساس في تشكيل بنية النص الشعري وفي إبراز التجربة الشعرية "وله علاقاة وثيقاة بالأ(11)الذي يتشكل منه النص"

 
 .3/263لسان العرب: ابن منظور،   (1)

 .3/264المصدر نفسه،  ( 2)

 .3/360ينظر: معجم مقاييس اللغة: ابن فارس،   (3)

 .347ينظر: معجم البلاغة العربية: د. بدوي طبانة،   (4)

يع(: أحماد ، وينظر: علوم البلاغاة )البياان والمعااني والباد269البديع(: د. أحمد مطلوب،    -، وينظر: فنون بلاغية )البيان363ينظر: المصدر نفسه،    (5)

 .297مصطفى المراغي، 

 .2/368ينظر: معجم المصطلحات البلاغية وتطورها: د. أحمد مطلوب،   (6)

 .5ينظر: جدلية التضاد في الموروث البلاغي والنقدي: د. حسين الجداونة،   (7)

 .363معجم البلاغة العربية،   (8)

 .21ينظر: جدلية التضاد في الموروث البلاغي والنقدي،   (9)

 .21ينظر: المصدر نفسه،   (10)

 .35آفاق النظرية المعاصرة )بنيوية أم بنيويات(: صالح فخري،   (11)



Adab Al-Rafidayn, Vol. 55, No. 100, 2025 (01-03) 
 

83 
 

، مما يعكس طبيعة الأشياء في الوجود، والصنعة فيه تبدو أقل مان الجنااس والساجع، وكلماا ذها  (1)الإنسانية وطرائقها في تدبير الأشياء"

 .(2)التكلف فيه كان تعبيراً عن حقائق الحياة

ي؛ وذلك لأن الأضداد سريعة التخااطر قد يكون الجمع بين الأشياء المتضاداة في صورةٍ كلامية متناسقة من عناصر الجمال الأدب 

، "والحس الذواق للجماال ياتحكم باهدرال التناساق أو التناافر فاي الصاورة التاي (3)في الأذهان، فهيرادها قد يحُْدِثُ ارتياحاً جمالياً في النفس

 .(4)تجمع بين المتضادات، إذ ليس كل جمع بين المتضادات يحُدِث هذا الارتياح النفسي"

ثر في كيان القارئ وإحساسه عندما "يوقظ الإحساس ويؤجج العاطفة، ويستفز الشعور من خلال تساليط الضاوء علاى وللتضاد أ

ة شعورية متوترة ورافضة لهذا التناقض، أو متسائلة، وإنْ أبدت رضًا، فغالباً ما يكون م ن جهاةِ المفارقة والتنافر بين الأشياء مما يحُدث هزا

ل لغة التضاد أحد المنابع الرئيسة للفجوة مسافة التوتر والمقصود بها جميع أشكال المغايرة والتمايز التقاابلين باين ، إذ تمث (5)خنوع واستخذاء

، فضلاً عن أنا "بناء النص الشعري على أساس تقنية التضاد يؤدي إلى خلق مساحات تعبيرية تنهض علاى (6)الأشياء في اللغة وفي الوجود

الأضداد مما يدفع المتلقي إلى ملاحقةِ ذلك التوتر الدلالي والإيقاعي بحثاً عن انفراج له، وهنا تكمن الشاعرية، أو   أساس التوتر والتعاق  بين

، أي: إنا التضاد يبحاث عان البنياة الخفياة التاي يحملهاا الانص؛ لخلاق التاوترات المتنامياة باين (7)الفجوة التي تولد مسافة التوتر ومساحته"

، وعلى ذلك فالتضااد "مان أكثار الأساالي  قادرة علاى إقاماة (8)ثر هذه المعاني إلى آفاق وفضاءات فكرية لا نهاية لها  المعاني، ومن ثم تتنا

 .(9)علاقة جدلية بين النص من جهة والقارئ من جهةٍ أخرى"

ن يماده الشااعر ويشكل التضاد أهم معطيات الانزياح التي تحدث في مسارات النص الشعري بين المألوف وغير الماألوف، فحاي 

 . (10)بالتوتر إنما يمده بالحركة التي تستوع  في صلبها مفارقات الحياة

فالتضاد ظاهرة إنسانية تشمل  كل مكونات الكون، وهذ يدل على القدرة الفاعلة التي ينهض عليها في تكاوين انزياحاات الصاورة 

الثنائيات التي تسبغ عليه عدة ملامح جمالية، وترشاح عناه دلالات متبايناة تاؤدي الشعرية في المتن الذي يفتقر إلى الإثارة لولا حضور تلك 

بمجموعه إلى تكوين الصورة الكلية، وتشكيلها على النحو الأمثال الاذي عماد الشااعر إلاى تكوينهاا لأجال اساتنهاض منااطق الشاعور لادى 

 .(11)المتلقي والانفعال

 

 المبحث الثاني 

 أنماط التضاد 

 

 تضاد السياق اللفظي )الطباق(:أولاً: 

. وتأتي الألفاظ المتضاداة؛ لتعزز الدلالاة (12)إنَّ المفهوم البلاغي للطباق هو: "الجمع بين الشيء وضده في كلام أو في بيت شعر"

لة العميقة بين شيئين يتضاداان في الظاهر من حيث الدلالة، فالمتقابلان لا يفترقان أبداً   .(13)من خلال بيان وجه الصا

والطباق كثير الاستعمال في شعر العرب ونثرهم، فلا تكاد تخلو من مثال منه الفقرة من الفقرات أو القطعة من الأبيات. وقد عاداه 

ة المقابلا ة البلاغيون من أبرز مقومات الشعر وأبين علامات جودته، إذ يسمى به الشعر فائقاً، ويكاون إذا اجتماع فياه مستحساناً رائقااً: صاحا

 
التضاد في شعر كع  بن زهير: فراس إبراهيم علي السبعاوي، رسالة ماجساتير، إشاراف: أ. د. نهاى محماد عمار الادليمي، جامعاة الموصال، كلياة   (1)

 .8م، 2022ه/1444ا،داب،  

 .233أسرار التشابه الأسلوبي في القرآن الكريم: د. شلتاغ عبُّود،  ينظر:  (2)

 .87-1/86ينظر: البلاغة العربية أسسها وعلومها وفنونها وصور من تطبيقاتها بهيكلٍ من طريفٍ وتليد: عبد الرحمن حسن حبنََّكة الميداني،  ( 3)

 .1/87المصدر نفسه،   (4)

 .232لكريم، أسرار التشابه الأسلوبي في القرآن ا (5)

 .45ينظر: في الشعرية: كمال أبو دي ،   (6)

الحضاارية، فاعلية التضاد وجمالياته في تشكيل الصورة البصرية عند أبي تمام )غزلياته أنموذجاً(، د. عائشة أنور عمر، مجلة الدراسات التاريخياة و  (7)

تجليات التضاد في ديوان محمود درويش الأخير )لا أرياد لهاذي   ، وينظر:99م،  2014ه/نيسان  1435، جمادى ا،خرة  19، ع6جامعة تكريت، مج

م، 2014، 2، ع41القصيدة أنْ تنتهي(، أحمد زهير رحاحلة، مجلة دراسات، العلاوم الإنساانية والاجتماعياة، جامعاة البلقااء التطبيقياة، الأردن، ماج

484. 

 .17ينظر: التضاد في شعر كع  بن زهير،  (8)

 .146ر عز الدين المناصرة: فيصل صالح القصيري،  بنية القصيدة في شع (9)

 .37ينظر: في بنية الشعر العربي المعاصر: محمد لطفي اليوسفي،   (10)

 .100-99ينظر: فاعلية التضاد وجمالياته في تشكيل الصورة البصرية عند أبي تمام )غزلياته أنموذجاً(،   (11)

، وينظر: جواهر البلاغة: السايد أحمد الهاشمي، 112ومسائل البديع(: د. بسيوني عبد الفتاح فياود،    علم البديع )دراسة تاريخية وفنية لأصول البلاغة(  12)

 .270البديع(،    -، وينظر: فنون بلاغية )البيان292

 .121خصائص الأسلوب في الشوقيات: محمد هادي الطرابلسي،  ( 13)
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، وجزالة اللفظ، واعتدال الوزن، وإصابة التشبيه وجودة التفصيل، وقلة التكلف، والمشااكلة فاي المطابقاة، وأضاداد هاذه كلهاا وحسن النظم

ها ا،ذان، وتخرج عن وصف البيان  .(1)معيبة تمجا

لاً، ثام باالمعنى كما أن التطبيق على المحسن المعنوي، لا يكون في وجود طرفي الطباق حصراً بل بالتركي  الحاصال بينهماا أو

ي الجديد الذي ينقدح من وجود الطرفين ثانياً، وبهذا يكون المتفنن قد أحدث معنىً ثالثااً أي: )الصاورة المتخيلاة مان اجتماعهماا( غيار معنيا

منه. ولا يكون هاذا التضاد، ولذلك فالمحسن المعنوي إذا لم يحمل المعنى الأول لطرفيه، ثم المعنى الجديد من اجتماعها، فلا قيمة عليا تتأتى 

ا لادى  إلا على )لفظ وتركي ( وإلاا فهنه يكون معنىً خفياً في النفس، ولا يمكن الوصول الياه ؛ لأناه يبقاى خبيئااً فاي نفاس صااحبه وغامضاً

يكاون هناال  . وبهذا يتضح لنا أن وظيفة الطباق لا تقف على الزينة الشكلية والزخرف، بل تتعاداها إلاى غاياات أسامى، فلاباد أن(2)المتلقي

 . (3)معناااااااااااااى لطياااااااااااااف ومغااااااااااااازى دقياااااااااااااق وراء جماااااااااااااع الضااااااااااااادين فاااااااااااااي إطاااااااااااااار واحاااااااااااااد

 

 وتحليله. (*)وعلى هذا الأساس آثرنا رصد التضاد في ديوان )هواجس على مرآة خاصة( للشاعر عبد الوهاب اسماعيل

 ومن ذلك ما نجده في قصيدة )يومية ،ب( في المقطع الذي قال فيه: 

 آب اللهّاب.. 

 .. مسمارَ البابأحرق 

رني بين صفيح الإسمنت    سمَّ

 وبينَ الحَرّ  الينُضجُ 

 كلَّ الأرطاب..    

 وعلى الجَنْب  الأيمن  

 أمتصُّ من )الكاشي( بعضَ رطوبته 

 وعلى الجَنْب  الأيسر 

 أذكُرُ برْدَ السرداب 

 ما بين الحاضر والماضي 

عتُ دمي      جمَّ
(4) 

الثنائيات الضدية بين )الحر/ البرد( و)الأيمن/ الأيسر( و)الحاضر/ الماضاي( فاي وصاف معاناتاه مان عمد الشاعر إلى توظيف  

شدةِ حرارة شهر آب مستعيناً بالموروث الشعبي )أحرقَ مسمار البااب( و)السارداب( ومؤكاداً مان خلالاه الحناين للماضاي بماا يحملاه مان 

منها بما تلاها من لفظة أو عبارة وصولاً إلى عماق صاورة الواقاع باين الماضاي   البساطة والراحة النفسية، بعدها أوضح مغزى كل واحدة

)السرداب( والحاضر )الكاشي( في تشكيل بناء البيت الموصلي الذي بدورِه مَثل تمثيلًا صادقاً للبيئة بمظاهرهاا وصانوفها بهيصاال المعناى 

ردتي )الكاشي، السارداب(؛ ليساتعيد الماضاي باذاكرة مشابعة ذكَّرَتاْه بالأياام المراد إلى المتلقي واضعاً إياه في التخيل الدائم. واستحضرَ مف

القديمة التي كان يحس فيها بالانتعاش داخل السرداب في ظلاِ وضع صع  لا يقوى فياه علاى الخاروج مماا يعانياه مان الحار الشاديد، فالا 

لشاعر يتمنى عودة الماضي، ويحنُّ لمكان رأى فيه، وأحس بالأمان يستطيع الهروب منه إلاا عند تذكره للزمن الماضي. وهذا دليلٌ على أنا ا

 .(5)والألفة، فهو بيته في الحي القديم الذي لا يغي  عن ذاكرته على الرغم من بساطته مهما تقادم الزمن

 ونجده في مقطع آخر في قصيدة )بوح( قائلاً:

 
 .97ينظر: المصدر نفسه،  ( 1)

 .157-156ضوء الأسلوبية ونظرية السياق: محمد بركات حمدي أبو علي، ( ينظر: البلاغة العربية في 2)

 .113( ينظر: علم البديع )دراسة تاريخية وفنية لأصول البلاغة ومسائل البديع(،  3)

م، 1958ياة عاام م، وأكمال الدراساة الابتدائياة فاي المدرساة العراق1945عبد الوهاب إسماعيل محمد علي البرادعي الطائي، ولد في الموصال عاام   ()* 

م، تخارج فاي كلياة القاانون فاي جامعاة 1963عاام  -الفرع العلمي  -، ثم الدراسة الاعدادية في الشرقية1961والدراسة المتوسطة في أم الربيعين عام  

ات، ولاه . إذ شغل مناص  عديدة، فضلاً عن كونه عضاواً فاي كثيار مان الصاحف والمجالات والنقابا1963الموصل وحصل على البكالوريوس عام  

فاي الأقطاار  نشاطات في العديد من فعاليات المنظمات الشعبية والفنية والثقافية في أنحاء العراق جميعها، وللشاعر مشاركة في دورة )ثقافة الجمااهير

مان المجالات العربياة،  النامية( ممثلا عن العراق، المقامة في جمهورية ألمانيا الديمقراطية، ونشر في الصحف العراقياة والمجالات كلهاا، وفاي عادد

إساماعيل، أخذت شعره ونشاطاته الثقافية مجموعة من الكتابات النقدية، وكت  عنه أكاديميون ونقاد كبار وشعراء ومهتمون. ينظر: ديوان عبد الوهاب 

، وينظر: الظواهر 209-207، وينظر: الضفة الأخرى )دراسات وقراءات نقدية في شعر عبد الوهاب إسماعيل(: د. جاسم خلف إلياس، 1/603-605

الفنية في شعر عبد الوهاب إسماعيل: طلعت هاادي حسان عطياة الماولى، رساالة ماجساتير، إشاراف: أ. م. د. ساعود أحماد ياونس الخفااجي، جامعاة 

 .11-9م، 2013ه/1434الموصل، كلية التربية الأساسية،  

 .1/188( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  4)

عبد الوهاب إسماعيل: وسن زينو حمد خليل النعيمي، أطروحة دكتوراه، إشاراف: أ. م. د. إخالام محماود عباد ا، جامعاة   ( ينظر: الذاكرة في شعر5)

 .187م، 2022-ه1444الموصل، كلية ا،داب،  
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 وأنا أنتَ 

 حضوري في غيابي..       

 وأنا الشّكوى أنا النجّوى 

وبوحُ الاقتراب ..                  
  (1 ) 

يتجلى التضاد في الأسماء بين )حضوري/ غيابي( و)النجوى/البوح( التي حاول الشاعر فيها أن يجسد مدى الح  والشوق والألم 

ه خزينة اسرارها وماع في قلبه تجاه الحبيبة فهما كالشخص الواحد، وكل منهما يمثل ا،خر في الحضور والغياب، فضلا عن أنه كان لحبيبت 

ع مكاشفة واظهار ما في نفسها. وهذا بدوره يخلق لذة عقلية لدى القارئ؛ لامتلاكه نزعات نفسية مقاربة أو مماثلة تسهم في تفاعل القارئ ما

باوح النص وإكسابه مسحة جمالية ممزوجة بالأحاسيس والعواطف، ثام أكمال الباوح بمشااعره أيضااً بأساماء أخارى )الشاكوى، النجاوى، 

الاقتراب(؛ لتعزيز الدلالة في نصه الشعري وتقويمه، وغرس المعاني في نفس القارئ؛ كونها تعبر عن مواقاف ثابتاة واساتقرار نفساي، إذ 

، والتجدد. وما يدعو أيضااً للتأمال والنظار فاي موضاع (2)"إنا الجملة الأسمية تدل على ثبوت شيء لشيء... وربما تفيد الدوام والاستمرار"

 ي القصيدة ذاتها قوله:آخر ف

ة  وجداني   أنت في هزَّ

 ترَقْرَقْتَ ائتلاقاً ودموع..    

ل إذْ أراكْ..   فتأمَّ

 كيفَ تخضرُّ سماواتي وأرضي..  

 وتأمّل كيفَ هذا الكون 

 في الهالة  يغرقْ..     

 ً  أيُّها البحرُ عميقا

 كان غورُ العشق  أعمَقْ..    

 وَمْضا.. أيُّها الطَائف في ليليَ  

ةُ تأتي ثم تمضي..   أيُّها اللجَّ

 (3)مثلما نقطعُ هذا العمرَ ركْضاً..   

واصلَ الشاعر التعبير عن هواجسه وانفعالاتِه على سبيل التضاد تجاه الحبيبة بين الأسمين )الساماوات/ الأرض( أي: بهاا تزهاو 

على أهمية وجودها وقوة تأثيرها فياه، وكاذلك نجاد الثنائياة الضادية   حياته وكأنها فصل ربيع بِحُلته الخضراء في السماوات والأرض دلالة

إذ  بين الفعلين المضارعين )تأتي، تمضي( المسبوقة با )أيُّها( الدالة على النداء والتنبيه، فالشاعر يخاط  الطيف والأصاوات التاي تاراوده،

عمر ركضًا، " ومن الجلي أن بنية التضاد التاي يشاكلها البنااء الفعلاي يأتي خيالها في الليل ومضًا مع ظهور صوتها ثم اختفائهِ كما يختفي ال

في النص الشعري توحي بالدوام والاستمرارية والتحول في فضاء الدلالة والصورة؛ لأنا النسق الفعلاي هاو نساق يحتمال التغيار والتحاول 

له التضاد بالأبنية الفعلية من إرهاصاات ومقوماات إيقاعياة والمراوغة الأسلوبية التي تظهر ببراعة جماليات هذا التضاد، فضلاً عن ما يشكا 

 . وترسيخها في ذهن القارئ. (4)دلالية تنبثق عنها الصورة التي عمد إليها الشاعر وسيلة فاعلة من وسائل ايصال رؤاه ومشاعره وأفكاره"

هذا العمر ركْضاً( دلالة علاى شاوقه العمياق لهاا وبعد ذلك زيان الشاعر عبد الوهاب إسماعيل التضاد بالتشبيه بقوله )مثلما نقطعُ  

 والمستمر، "ولا يكفي أنْ يؤتى بالتضاد أو المطابقة بعيدة عن أي هدف، مجردة عن أي تأثير، وإنما ينبغي أن تأتي مرشحة بنوع من الباديع

ابقة الضد بالضد فهذا أمر سهل وإنما أن ترشح ، وكذا الأمر عند د. عبد العزيز عتيق إذ قال: جمال المطابقة ليس بمط(5)لكي تكتس  جمالاً"

 .(6)بفن من فنون البديع والبيان يشاركها في البهجة والرونق، وهذا ما أكثر الشعراء منه

 ونلحظ هذا التضاد في مقطع آخر من القصيدة قال فيه:

 

 ً  يب سَت روحي فأمطرني حنينا

 وتدََفَّق..    

 أطفئ الشّهقةَ في صدري 

 الشوقُ أشرَق.. فهذا  

 
 .198-1/197( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  1)

 .92( البلاغة فنونها وأفنانها )علم المعاني(: د. فضل حسن عباس،  2)

 .1/199ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  ( 3)

 .102( فاعلية التضاد وجمالياته في تشكيل الصورة البصرية عند أبي تمام )غزلياته أنموذجاً(،  4)

 .2/370( معجم المصطلحات البلاغية وتطورها،  5)

 .502-500البديع: د. عبد العزيز عتيق،   -البيان  -( ينظر: علم المعاني6)
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 إنّني أعشقكَُ السّاعةَ والأمسَ 

 وما في قادم  الرؤيا     

 (1)فلا تأخُذ بها طولاً وعرضاً..      

أفصحَ الشاعر عن انفعالاته النفسية من خلال الثنائيات الضدية بين )يبِسَ/أمطِرْ( و )الطول/ العارض( و )السااعة/الأمس( الاذي 

والعشق والوله والحضور الدائم لحبيبته في قلبه، فهي كيانه الذي لا ينفصل عنه وبغيابها تجف روحه وتمطار حنيناًا أسفر عن حالة التوجع  

عند وصالها، مكررًا اسلوب الأمر وبصيغة فعل الأمر المباشر )أطفِئ( أي: اطفاء شاهقة الشاوق فاي قلباهِ فقاد أضااء هاذا الشاوق مجادداً، 

سلوب النهي وبأداة )لا( الناهية الجازمة طالباً منها عدم الاخذ أو الاهتماام بحقيقاة ماا يشاعر باه )طاولاً ويواصل الشاعر في خطابه معها بأ

وعرضاً(، فهي حقيقة غير قابلة للشك والتخمين، فضلاً عن أنهاا عشاقه فاي كال وقاتٍ وحاين فاي الحاضار )السااعة( والياوم الاذي يسابقه 

للتضاد القائم على الجمع بين المفاردات المتضاادة إلاى شاحنها بطاقاة تعبيرياة قاادرة علاى   )الأمس(، وبذلك تجاوز الشاعر الحدود الشكلية

 إظهار البديع بما يتلاءم مع الحياة ويتواصل مع المتلقين ويتهافت مع مشاعرهم وأحاسيسهم وينبض بالجمال والحيوية والحركة.

ويٌ في محرقةِ العصرِ الأمريكي( في المقارنة بين التهاون وتظهر هذه الجمالية التي يصطنعها التضاد في قصيدة )عاقولٌ صحرا

 العربي )الصحراوي( والتقدم الأمريكي إذ قال: 

 فتُ حَ الباب.. 

 واختلطَ الحابلُ بالنّاب لُ، 

 صار الأسودُ أبيضَ 

 والأبيضُ أسودَ،

 دون جواب..  

 ضاع الفاعل والمفعولُ 

 وسادَ اللَّحْنُ على الإعراب..   

 ............. 

 وصلَ الأمرُ ببعض الأعراب..  

 حَدَّ مبادلة  الأخ  

 (2)بالأعداء  الأغراب  

اً من الثنائيات الضادية باين )الأساود/ الأبايض( و)الأبايض/ الأساود( و)الأد/ العادو(؛ ليضاع لونااً مان  لقد استحضر الشاعر كما

ى الكشف عن مدلولها، وهو التأكيد علاى الاساتهزاء، وإظهاار التناقضاات التجانس بينها فتتحرل في داخل النص الشعري، ويقود القارئ إل

ة التي يعاني منها المجتمع من الواقع الذي غلبه الفساد والاضطراب والامتزاج بدلالة لفظتي )اختلط/ صار( ومن ثم الفقدان والضاياع بدلالا

دو والغري . وهذه الأفكار المجتمعاة فاي الاذات الشااعرة جاراء لفظتي )ضاع/ ساد( إلى حد بلوغ الأمر ببعض الأعراب استبدال الأد بالع

ماا دوافع من التمييز بين العربي المتأخر والأمريكي الذي ينعم بالتقدم، ومن التباين في المواقف بين أمريكا وما فعلتاه بالشاعوب والعارب و

 تعانيه من اختلاط الأمور وعدم القدرة على التوجه الصحيح.

ر اللونين )الأسود، والأبيض( ومن ثم انعكس هذا على تبادل الأدوار، فصار )الأبيض أساود( مماا يادل علاى نجد استعمال الشاع

 أنا اللون الأسود الذي قدمه على اللون الأبيض يعطي دلالات كثيرة منها الحزن والهم والخوف والقتامة والشر وما الى ذلك، ومن ثام تغيار

حول دلالات اللون الأبيض وهي الفرح والساعادة والضاياء والخيار ..الان وانحساارها لتحال محلهاا اللون الأبيض إلى الأسود مما يوحي بت 

 .(3)دلالات اللون الأسود

 وفي نص آخر من القصيدة نجد الثنائية الضدية في قوله:

لْدُ البائع   لقد باعَ الضّائعُ و 

 رملَ ظهيرت ه 

 بعباءة  شيخ النفط  

بَ باللاحّق ولدُ السَاب ق    ورَحَّ

 (4))كيسنجر(..  

 
 .1/200الوهاب إسماعيل،  ( ديوان عبد 1)

 .1/204( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  2)

 .71( ينظر: الظواهر الفنية في شعر عبد الوهاب إسماعيل،  3)

 .1/207( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  4)
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إنا بنية التضاد حاصلة بين )اللاحق/ السابق( حاول الشاعر عبد الوهاب إسماعيل أن يبين مدى الضاياع فاي الحقاوق واساتلابها 

والسيادة من أصحاب الحق والهيمنة عليها في بلاده )العراق( وما آل إليه الأمر في الوضع الراهن، إذ إنا الأمريكان أصبحوا أصحاب الحق 

ا متفقاًا علياه مناذ زمانٍ بعياد فاي تنفياذ مخططااتهم  والقرار وبذكر شخصية سياسية ودبلوماسية مشهورة منهم )كيسنجر( عبار اتباعهم نهجاً

حق وصولاً لفرض السلطة واستمرارها. مما كلل النص بشعور متوهج حزين معبر عن هواجس الشاعر ويشد المتلقاي  فيرح  السابق باللاا

 ركه في تفاصيله.نحوه ويش

 ونجده في مقطعٍ آخر من القصيدة قال:

 طوبى للقرن الواحد  والعشرين 

 وطوبى للعرب الأجواد..  

 يتناخونَ خفافًا وثقالاً 

 وهمو يدَْعون على رأس  الأشهاد.. 

 (1)أنْ يعلو سورُ حصارك  يا بغداد

وقع التضاد بين )خفافاً وثقالاً( مبيناً تكبر العرب وتعاظمهم بخفةٍ وثقل أي: بسطحية وعمق وهم على دراية تامة بأنَّ قاوة البلادان 

 العربية من العراق بدلالة عبارة )أنْ يعلو سورُ حصارِلِ يا بغداد( التي يدعو العرب بها للعاراق؛ لادوره فاي مواجهاة الأخطاار والتحاديات

بهم ذاكراً )بغداد( السلام والعطاء والحضارة. فالتضاد زاد من تناغم المفاردات مشاكلاً قيماة جمالياة علياا تتارل وقعاًا فاي الانفس   المحيطة

 وتحفز لمعرفة ما وراء المعاني. 

 من نماذج ذلك أيضا ما ورد في قصيدة )آخر الطواف( قوله:

 فما طعمُ المشارقِ والمغارب 

 حين يهدل طيرُها

 وتحفُّها الأدواح .. 

 ولا سهلي ولا حقلي 

 ولا إشراقةُ الإصباحْ ..

 ولا جبلي وصحرائي .. 

 )2(كمثل ك  يا مُوَلّ هَتي ... 

تعكس العلاقة الضدية بين لفظتي )مشارق/ مغارب( عواطف الشاعر الجياشة ومشاعره الصادقة لحبيبته، إذ بينَ أنه لا طعام ولا 

ر صوت الطير المُزين عبر الأشجار العظيمة المتشعبة الفروع من شاجر آخار ولا فارق ولا معناىً لاذلك احساس عند عدم وجودها كصدو

 الصوت من الشرق والغرب، فهذا دليل على كل معاني الوله والأسى والوفاء لها وباستعمال ألفاظ يؤكد فيها على أنها تغل  على كل الاشياء

 صحرائي(، فأظهرت مشاعره كلوحة فنية منسقة أمام القارئ. وهي )سهلي، حقلي، إشراقةُ الإصباحْ، جبلي،

 وفيمااااااااا يااااااااأتي جاااااااادول بالتضااااااااادات التااااااااي وردت فااااااااي الااااااااديوان ولاااااااام يااااااااتم تحليلهااااااااا فااااااااي 

 البحث:

 الصفحة  ضدها  المفردة  الموضع  

- 
 بااااااااااراءةُ إلااااااااااى المااااااااااراوغينَ والمنااااااااااافقين
 يعُرَبااااااااااااونَ القااااااااااااولَ ثااااااااااااما يعجمااااااااااااون..

 
 146 يعُجمون يعُرَبونَ 

- 

 غبااااااااااارَ الصاااااااااامتِ وانتفضااااااااااتنفضاااااااااات 
 بااااااااااااااااااااااااااااااااالاد المذبحاااااااااااااااااااااااااااااااااة..
لِ الشااااااااااااااهداءِ قتلااااااااااااااى الأرضِ   ماااااااااااااان أوا
 حتاااااااااى آخااااااااارِ الأحيااااااااااء عناااااااااد المملحاااااااااة

 

 أول  
 قتلى

 آخرِ  
 أحياء

170 

- 

تْ بعاااااااضُ نجاااااااومٍ أنْ تساااااااطعَ واهِماااااااةً   هَماااااااَّ
ورِ الأساااااااااااااودِ  تمَُ البلاااااااااااااا  وتاااااااااااااوَهامَ عاااااااااااااَ
كَ بالشاااااااااااامسِ وراءَ الكااااااااااااابوس...  أنْ يمُسااااااااااااِ

 

 176 عَتمَُ  تسطعَ 

- 
ى...  يااااااااااااااا أيُّهااااااااااااااا الشااااااااااااااينُ المُعنااااااااااااااا
 بالقليااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالِ 

 178 بالكثير  بالقليل

 
 .1/209( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  1)

 .  1/155( المصدر نفسه: 2)
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 الصفحة  ضدها  المفردة  الموضع  
ل...  وبااااااااااااااااااالكثيرِ ماااااااااااااااااان الوَجااااااااااااااااااَ

 

- 
صُ جناحهااااااااااااا  أرأيااااااااااااتَ مهزلااااااااااااةً تقَااااااااااااُ
 وتضاااااااااااااااااامُّ مِزحااااااااااااااااااةَ قاتليهااااااااااااااااااا ..

 
 211 وتضُمُّ  تقصُُّ 

- 
 تساااااااااااااااااااتاهلُ الشاااااااااااااااااااكرَ الكثيااااااااااااااااااارَ 
 مااااااااااااااااااان المُساااااااااااااااااااالم والمُعاااااااااااااااااااادي

 
 216 المُعادي المُسالم

- 

رُدُّ قبُلاااااااااااااااااااااةَ   عاشاااااااااااااااااااااقٍ أتاااااااااااااااااااااَ
 وجااااااااااااااااادَ الطرياااااااااااااااااقَ لباااااااااااااااااابِ دارِلَ 
 فااااااااااااااااااوقَ عصاااااااااااااااااافِ القنُبلااااااااااااااااااة ..
لاِ علااااااااااااى الجااااااااااااوابِ.. مَّ.. صااااااااااااَ  لا هااااااااااااُ
لاِ علاااااااااااااى الساااااااااااااؤالِ  مَّ.. صاااااااااااااَ  لا هاااااااااااااُ

 

 219 السؤالِ  الجوابِ 

- 

بحان هااااااااااااااااااااذا المااااااااااااااااااااوت  سااااااااااااااااااااُ
ه..  يحمااااااااااااااااااااااااااااااااال مِعْوَلاااااااااااااااااااااااااااااااااَ
 فهاااااااااااااو الطرياااااااااااااقُ إلاااااااااااااى الاااااااااااااوراءِ 
 هاااااااااااااو الطرياااااااااااااقُ إلاااااااااااااى الأماااااااااااااامِ..

 

 220 الأمامِ  الوراءِ 

 

ياق المعنوي:  ثانياً: تضاد السّ 

ف بأنه: "كلا مقابلة كانت علاقة المتقابلين فيها توزيعياة" ، فالتقابل فاي الثنائياة الضادياة يعاود إلاى أسالوب الشااعر وحاده، (1)يعرا

الخلق الفني، ففي هاذا الأسالوب فالشاعر في إخراج المقابلة السياقية لا يخضع لضغط المعجم المشترل بقدر ما يستجي  لملكته الخاصة في 

تقُدار جهودهُ وتقاس عبقريتهُ، على أن الشاعر في هذه الحالة ليس في مأمن من كلا ضغط، بل قد يعرض له اساتعمال قوالا  مان المقاابلات 

ر المعجم فاي إنشااء أزواج السياقية التي جهازها قبله الشعراء، فيتقلاص بمفعول ذلك حظه من التفنان، ولكنا المهما هنا هو أن نؤكد ضعف دو

 .(2)المقابلات وفي توجيه الاختيارات في المقابلة السياقية

وللتضاد دور هام في النص الأدبي؛ "لأناه يحيل المتلقي إلى الدخول في أعماق النص الواسعة؛ لتشاغل ذهناه بعناصار المفاجاأة، 

ستراتيجية هذا التضاد في تعضيد المعنى وإثرائه، وإكسابه فعالية العمق التي . وتكمن ا(3)وفهم مفردات النص بدلالاتها الايحائية الانزياحية"

باين تدفع المتلقي إلى تتبع مسارات هذا التضاد للوقوف عند حدودِه ومقاصدِه، مما يجعل النص الشعري رابطاً وثيقاً بين الشاعر والمتلقي، و

عة تتراكم في النص التي لها قيم أسالوبية تعطاي للقاارئ إيعاازاً باالغوم إلاى ، فضلاً عن كونه يخلق "مدلولات واس(4)المتلقي وهو القارئ

داخل أعماق النص والكشف عن الترابط بين الألفاظ السياقية مع التراكي  الأخرى التي لها حضورها الفاعل الذي يدخل القاارئ فاي أبعااد 

 .(5)دلالية عميقة"

 ي قوله: ومن ذلك ما نقف عليه في قصيدة )سهرة عراقية( ف

 وأزهَرَ المُحال.. 

 تفََتَّحت على سواتر  العراق  وردةُ 

احمَتْ مناكبُ الرجال..   وازَّ

 يلُاعبونَ الشمسَ 

 يغسلونَ بالندى 

 (6)نوافذَ الصّباح..            

 
 .102( خصائص الأسلوب في الشوقيات،  1)

 .102لمصدر نفسه،  ( ا2)

، فاتن طه أحمد الحاج يونس، رسالة ماجساتير، إشاراف: أ. م. د. بسامة محفاوظ الباك، -دراسة اسلوبية  -ه(527( بنية التضاد في شعر ابن حمديس )ت3)

 .46م، 2012-ه1433كلية التربية، جامعة الموصل،  

ي، لخميساي شارفي، مجلاة المخبار، جامعاة محماد خيضار، بساكرة،  ( ينظر: استراتيجية التضاد وعلاقتها بالنزعاة الصاوفية فاي شاعر عباد4) ا العشاا

 .273م، 2011،  7الجزائر، ع

 .46،  -دراسة أسلوبية -ه(527( بنية التضاد في شعر ابن حمديس )ت5)

 .1/145( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  6)
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ه الشعري الذي عاشه بكل جوانحه وبدقائق  الأمور، إذ يصف انتشار جسادَ الشاعر عبد الوهاب إسماعيل الهاجس الوطني في نصا

 الجنود في السواتر بشمود وقوة أمام تحديات الأعداء ومع انفتاح نار البارود، وهذا ما بثاه تضاد السياق المعنوي فاي الانص باين )الشامس/

ة والجهد المضني الندى( فلم يعبر عنها بمعناه الصريح الواضح بل من خلال تصوير بسالة الجنود في القتال )بالشمس( التي توحي بالحرار

إلى ظهورِ )الندى( الذي يوحي ببرودة الصباح والاسترخاء. فهذا الانزياح الأسلوبي زاد فاي فاعلياة الانص وأعطاى نبارة جمالياة لصاورة 

 الجندي العراقي في ساحات الوغى دفاعاً عن أمُتِه والشاعر تحسسَ آلام وطنِه وهمومِه.

 قوله: وفي نص آخر من قصيدة )الخيط الأبيض( نرصد

 يتعلَّقُ تحتَ رفيف  الأهداب ، 

 ومختصَرُ حدَّ الومْضة  ما بينَ الجفنينْ.. 

 وطنُ يمتدُّ 

 من الأخمص  حتى الماسورة  بين الكفّينْ.. 

 ثم يصيرُ 

كَ   بعرض  شريط  الأحلام  بصدر 

دُكَ الأحلامْ..        (1)  .........................حيث تراو 

)الحرب( في وطنِه العراق، ويحذر من النوم بعد زوالها من النفوس الخبيئة خلف السااتر، ويكارر يرصد الشاعر زوال الليل أي  

)يتعلاق/ ذلك بأسلوب التحذير )فهياالَ تنام( و)إياال وإياال تنام(؛ لتأكيد التحذير وتقويته في الذهن، الذي أظهر ذلك تضاد الساياق باين لفظتاي 

فوق في المعجم اللغوي، ولكنا الفعل )يتعلق( لفظة سياقية عبرت عن أنا الوطن )عالي المكانة( بما تحتَ رفيفِ الأهدابِ(، فتحت يتضاد مع 

 إنا التعلق يكون على ارتفاع على الأغل  بدلالة ما ورد بعده )تحتَ رفيفِ الأهدابِ( أي إنه في عيونِنا، فصورة الضدين رسمت لوحاة فنياة

 ذات بنية عميقة لها أثر في كوامن النفوس.

ونلاحظ تضاداً آخرَ في قوله )الأخمص/ الماسورة( وهما من أجزاء البندقية، فأخمص السالاح )الجازء السافلي مناه( يكاون فاي 

أي أسفلِ كفِ اليد عند حملِه قابلها مع الجزء ا،خر للسلاح الماسورة )الجزء العلوي منه( يكون على الكتف، والجزءان يكونان باين الكفاين 

 خمص( وكف في الأعلى )الماسورة(، فنقل لنا صورة الضدين بفسحة جمالية تقود إلى التأمل والتمعن بالتفكير.كف في الأسفل )الأ

كذلكَ نجدُ التاضاد بين عناوان القصايدة )الأبايض( أي: بيااض فجار الحرياة بازوال الحارب بعاد عهاد مظلام طويال وفاي الماتن 

، ولكنَ العتمة لفظة سياقية تقود إلى قراءة واضحة وهاي )ساواد الليال(، وتحاذير )العتمة(، فالأبيض يتضاد مع الأسود في المستوى اللغوي

النوم فيه خوفاً من غدرِ الطامعين. فهذه المتضادات أسهمت إلى حد كبير في الانسجام داخل النص ووضوح المعنى وإيصال الصاورة التاي 

 أرادها الشاعر وتقريبها إلى متلقيه.

 ( التي قال فيها:ومثال ذلك قصيدة )آخر الطواف

 فمنْ عطش  

 تلوذّ الرّوحُ بالدُّفلى.. 

 ً لها يوما  فلا العطشُ استراحَ بظّ 

 ولا الغَبَشُ استباحَ مرارَها 

رَ الأرواحْ..  (2)أو قطّ 

أفصح شاعرنا الكبير عبد الوهاب إسماعيل عن عاطفتِه الطاغياة لحبيبتاه الأولاى وتوجعاات قلباه المغارم التاي عكسات صاورة 

بأعماق الذات الشاعرة من تجربة عاطفية عاشها وما  بينَ ذلك تضاد السياق بين )بظلاِها/ مرارَها( فالظال يتضااد ماع الحارور فاي المعجام 

ر مان حارارة  اللغوي فهو ليس مقابل مرارَها وإنما تمثل انزياحاً سياقياً ناتجاً عن الحرور )المرارة( لكنه استعمل )مرارَها( ليبين كمياة الماُ

لم يستطعْ أن ينتهك هذا الظلم المر. مما يدل على الأسى والأمل بلقاء الحبيبة. وهذه الثنائية تأصالت فاي نفاس   *()الوجد والشوق حتى الغبش

 الشاعر وجعلته قريباً من نفس القارئ، وكشفت عن انفعالاتِه الوجدانية، ولبت عاطفة الشاعر المتدفقة.

 يدة )يومية ،ب( قائلاً:ومن أمثلةِ ذلك أيضا ما جاء في قص

 وعلى الجَنْب  الأيمن  

 أمتصُّ من )الكاشي( بعضَ رطوبته 

 وعلى الجَنْب  الأيسر 

 أذكُرُ برْدَ السرداب 

 
 .1/152( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  1)

 .1/155إسماعيل،  ( ديوان عبد الوهاب  2)

 .2/643الغبشَ: "بقِيَّة اللايل وظلمة آخِره". العجم الوسيط،  ( )* 
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 ما بين الحاضر والماضي 

عتُ دمي      جمَّ
(1) 

سياق التضاد باين )الكاشاي/ قارن الشاعر في هذا المقطع بين البيت الموصلي القديم والبيت الموصلي الحديث، وهذا ما أوضحه 

السرداب(، فالسرداب جزء من مكون البيت الموصلي القديم أي )الماضي( الذي يشعره بالبرد ويقيه من الحر الشديد في شاهرِ آب اللهااب، 

السياق المعنوي و)الكاشي( من أجزاء البيت الموصلي الحديث أي: )الحاضر( وهذا ما ظهرَ جلياً بعبارة )ما بين الحاضرِ والماضي( تضاد 

 الذي زاد دلالة معنى تضاد السياق وأبرزَه. إذ إنا اللفظين السياقيين )الكاشي والسرداب( ترجما ما يدور في ذهن الشاعر مان فكارة الشاوق

 للماضي الذي ينعم بالدفء واختلافه عن الحاضر إلى كلمات شعرية منتظمة متدفقة ذات إحساس دلالي وجمالي عاليين.

 السياق المعنوي كذلك في قصيدة )بوح( بقوله:  ويتمثل تضاد

 يا مُجيري وأميري.. 

 يا ذهولي..               

 يا شُرودي عن قديمي.. 

 (2)وشُهودي في جديدي..            

لحبيباة علاى أقامَ الشاعر علاقة ضداية بين )الشرود/ الشهود( و)القديم/ الجديد(؛ ليعكس مدى الح  والولَه التي تكنهِا الذات لهذه ا

سبيل انزياح سياق المعنى، فهي شرود الذهن أي )التحول في العاطفة( الذي كان يعيشه في القديم أي )في الزمن الماضي( مقابل الشهود أي 

د مان )الثبوت والاستقرار العاطفي( الذي يعيشه في الجديد أي )في الزمن الحاضر(. مما أثرى التجربة الشاعورية بتجلياتهاا الوجدانياة وزا

 جمالية الألفاظ فجاءت على جان  كبير من الإمتاع والإبداع.

 ويمكننا أن نلحظ ذلك النمط في قصيدة )عاقولٌ صحراويٌ في محرقةِ العصرِ الأمريكي( التي قال فيها: 

 ويقولونَ بحقّ  )الوهيمَ(.. 

 وجَدّ  الساميين الواحد   

 إبراهيمْ..                      

 اعز  في )جلْعادْ(.. وبحقّ  رُعاة  الم 

 لن يأتي خطرُ إلّا من بغدادْ.. 

 لن يأتي خطرُ 

 إلّا من أرض  النهّرينْ..    

 من سنحاريبَ فَنبَّوخُذْ نصَُّرَ 

 (3)حتى هذا الحَيْنْ..            

تاريخيين قيااديين سجل الشاعر حالة الانتصارات بوضع العراق آنذال أي )الماضي( من خلال إبراز شخصيات تاريخية لملول  

رَ(، كان لهم بصمة مؤثرة في الأحداث التاريخياة، إذ تركاوا لليهاود خوفاًا متجاذرًا مان عمقِهام التااريخي وقلقاً  ا مان )سنحاري  فَنَباوخُذْ نصَُّ

الحاضار(  العراق والشخصية العراقية مقابل الوضع الحالي أي )الحاضر( وحالة الانكسارات التاي يمار بهاا، ولكناه لام يصارح )بالوضاع

ن مباشرة أو أعطى مفردة ضداية أو عبارة دالة عليه وإنما ترلَ المعنى الخفي للقارئ؛ ليشد انتباهه ويحقق جاواً مان التفاعال والمشااركة باي 

 النص والقارئ.

بلاد، وهذه الشخصيات التاريخية كالشواهد التي تدعم مقابلة الماضي بالحاضر والانتصارات والانكسارات التي تعرضات لهاا الا

ووظفها الشاعر إيقاظاً للضمائر العربية مستعملاً آلية التحوير باعتماده على ذاكرة بعيدة المادى فاي استحضاار الشخصايات التاريخياة فاي 

تحسر لالماضي والتمجيد لها عبر ذاكرةٍ مقتدرة تقتنص القوة والعظمة التي كان عليها البلد، ومقارنتها ولو ذهنياً بالحاضر وإشاعة حالة من ا

 .(4)بما تحمله الذاكرة من السلبية والإيجابية معا؛ً لتشكل قوة ضداية تعرضها ذاكرة النص المقروء

يعكس الشاعر عبد الوهاب إسماعيل هواجساه علاى مرآتاه الخاصاة باساتمرار، مساتعيناً بتاداعيات الحيااة وإرهاصااته، ليؤثاث 

. "فهو يحااول أن يخلاق تفااعلاً ماع (5)الفوتوغرافية، وهي ترسم الحياة بما فيها، راصداً للأمكنة من زوايا متعددةالحياة، كما تعمل الكاميرا  

 
 .1/188( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  1)

 .198-1/197( ديوان عبد الوهاب إسماعيل،  2)

 .1/207( المصد نفسه،  3)

 .95-94( ينظر: الذاكرة في شعر عبد الوهاب إسماعيل،  4)

 .72الأخرى )دراسات وقراءات نقدية( في شعر عبد الوهاب إسماعيل: د. جاسم خلف ألياس،  ( ينظر: الضفة  5)
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المتلقي، يجعله يتواصل مع نصوصه، في انسيابية مدهشة، تحمل لذة النص، والرغبة لمعرفة المزيد، بعيداً عان التشافير والترمياز الاذي لا 

 .(1)صيدة، ناشراً هواجسه بكل جدياة، من خلال البعدين: الإنساني والوطني"أهمية له، يتوغل في عمق الق

 ومن التضادات الأخرى التي جاءت في الديوان ولم يتم تحليلها ما ورد في الجدول ا،تي:        

 المفردة  الموضع  
 ضدها  

 بالسياق 
 الصفحة 

1 

 كاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااان ماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوجُ 

 علاااااااااااااااى ظُلمااااااااااااااااتٍ مااااااااااااااان الماااااااااااااااوجِ 

 العاشاااااااااااااااااااااقونَ لاااااااااااااااااااااو أخااااااااااااااااااااارجَ 

 رؤوسَ بنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادِقهم

 لااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام يروهاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 ولكااااااااااااااااااااناهم عاااااااااااااااااااااقروا عشااااااااااااااااااااقها

 واساااااااااااااااااااااااااااااااااتباحوا الظااااااااااااااااااااااااااااااااالامَ 

 

 عاقروا 

 استباحوا

 

 لازموا عدوه  

عداوا الأمر مباحاً غير 

 ممنوع عنهم 

153 

2 

قْ وجهااااااااااااااكَ فااااااااااااااي الصاااااااااااااامتِ   عَماااااااااااااااِ

 وحااااااااااااااااااااااذِر مااااااااااااااااااااارآة ساااااااااااااااااااااواه...

 نهااااااااااااااااااار يَتكَااااااااااااااااااادَّسُ تحااااااااااااااااااات رؤال

 وجمااااااااااااااااارُ تتكااااااااااااااااادس تحاااااااااااااااااتَ رؤاهُ...

رْ   ذاكااااااااااااااااااااارةً النَّهااااااااااااااااااااارِ حاصاااااااااااااااااااااِ

 فاااااااااااااااااااااالا يطُفئهُااااااااااااااااااااااا الجماااااااااااااااااااااارُ 

رْ خاصااااااااااااااااااارةَ الجمااااااااااااااااااارِ   وخاصاااااااااااااااااااِ

علهُا النهاااااااااااااااااااااارُ   فاااااااااااااااااااااالا يشُااااااااااااااااااااااْ

 

 نهر

 جمر 

 برودة المشاعر 

 حرارتها 
159 

3 

 فمااااااااااااااااااان المُتااااااااااااااااااااجِرِ للمُراباااااااااااااااااااي..

ع للسااااااااااااااااااااارابِ   ومااااااااااااااااااااان التطَلاااااااااااااااااااااُّ

راب.. ع فااااااااااااااي التااااااااااااااُّ  إلااااااااااااااى التطَلااااااااااااااُّ

 

 المُتاجِر

 

 

 المُرابي

 المال الحلال للتاجر  

 

 المال الحرام  

المأخوذ من الضعفاء  

 ً  والمحتاجين ظلماً وجشعا

219 

  

 الخاتمة 

 ويمكن إجمال أهم النتائج التي توصلت إليها رحلة البحث بما يأتي:

تمكنَ الشاعر من توظيف التضاد توظيفاً دلالياً وجمالياً بلا تكلف ولا تعقيد وبطريقة محفزة للمتلقي وكأنهاا رساالة موجهاة إلياه؛  •

 لما لها من طاقة شعرية وقيمة تأثيرية وشحنات نفسية. 

ناات الانص الشاعري وأبعاادهِ شغل التضاد أغل  قصائد الشاعر عبد الوهاب إسماعيل ؛ لأنه يخدم أهدافه في الافصاح عان مكنو •

 مما يعمق المعاني والعواطف في الإحساس والوجدان، ويواشج العلاقة بين المعاني ويجعلها أكثر ارتباطًا ووضوحًا وتميزًا.

أكثر الشاعر في ديوانه )هواجس على مرآة خاصة( من تضاد السياق اللفظي )الطباق(، إذ جاءت الالفاظ رقيقة منسابة ومختاارة  •

 وعناية. بدقة 

يعُدُّ تضاد السياق اللفظي )الطباق(، مرآة عاكسة لهواجس الشاعر المحملاة بالتناقضاات وحالتاه النفساية وماا تعانياه مان نفحاات  •

حزينة يستشعرها بالح  والشوق تارة وبالوطن وأزماته تارة أخرى، فهو بحق شاعر المِحن الذي عاش تجارب واقعية أثرت في 

 نيه البلد من هموم.مرجعياته، وعكست ما يعا

بيان تضاد السياق المعنوي قدرة الشاعر على حمل المفردات قراءة ثانية أثرت في تحديد الدلالة المعنوية بشاكل واضاح ومباشار  •

وانفتاح ذهنه للتأويل والتفسير ولكنها أشركت القارئ في الوصول إليها مما زاد من شاعرية الأبيات وتماسكها وجعلها ذات تأثير 

 قارئ وتحفيز في فهم مكنون النص. في ال
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