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لا  فض  ، موضع الصورة الشعرية عند الحصني وهو شاعر مغمور لم ينل الحظ الوفير من الدراسة  البحث   تناول        

لا هو الشاعر العباسي هو محمد بن يزيد أ لتي سار عليها الشعراء في الوصف  لنمطية العن تميز شعره بالوصف المغاير  

الله عليه   ىينتسب إلى أسرة عربية عريقة، ونراه يلتقي مع رسول الله صل  ،بن مسلمة بن عبد الملك بن مروان الحصني

وسلم في جده عبد مناف ومع عثمان بن عفان رضي الله عنه في أبي العاص بن أمية، ومع خلفاء بني أمية في عبد الملك، 

 ويعرف بالمسلمي نسبة إلى جده مسلمة بن عبد الملك، وبالحصني؛ لأنه كان ينزل حصن مسلمة بديار مضر فنسب إليه.

تتجلّى الصورة الشعرية في شعر الحصني بوصفها عنصرًا محورياً، إذ تمثل الوسيلة الفنية الأبرز التي يعبّر بها       

عن أعماقه الشعورية وانفعالاته النفسية. فهي لا تقتصر على أداء وظيفة تعبيرية فحسب، بل تتجاوز ذلك لتصُبح منبعًا 

دة تصويرية متكاملة، أو نسيجًا متآلفاً من الصور التي تنقل ما يختلج للدهشة ومصدرًا للإعجاب، مما يجعل القصيدة وح

 في وجدان الشاعر من مشاعر وتجارب، وما يدور حوله من أحداث ووقائع.

من هذا المنطلق، جاء هذا البحث ليسبر أغوار الصورة الشعرية في شعر الحصني، محلّلًا بنيتها ومكوناتها في        

ضوء المعيار البلاغي القديم، سعياً إلى الكشف عن تجلياتها الفنية، واستجلاء ما تنطوي عليه من طاقات تعبيرية وإيحائية  

الجمالي الشعرية وتمنحها بعدها  التجربة  البحث   والمعرفي.  تثُري  أن يقسم  الموضوع  اقتضت طبيعة  مقدمة    على  إذ 

ومبحث تناولنا في المقدمة مفهوم الصورة الشعرية وخصص المبحث إلى تقسيم الصورة إلى صورة تشبيهية واستعارية 

 . وكنائية أما المنهج الذي اعتمد عليه في دراستي هو المنهج الوصفي التحليلي

 الصورة التشبيهية ، الحصني  ، الشعرية ، الصورة   :الكلمات المفتاحية
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The Poetic Imagery in Al-Hisni’s Diwan (230 AH) 

Ghufran Abbas Ohmayed Abbas           and Salem Mohammed Th.                    

Abstract 

The research addressed the poetic imagery of Al-Hasani, an obscure poet who has not received much study, in addition 

to the fact that his poetry is distinguished by its description, which differs from the stereotypical descriptions followed by other 

poets. He is the Abbasid poet, Muhammad ibn Yazid ibn Maslama ibn Abd al-Malik ibn Marwan al-Hasani, who belongs to a 

distinguished Arab family. We see him meet the Messenger of God, may God bless him and grant him peace, in his grandfather 

Abd Manaf, and with Uthman ibn Affan, may God be pleased with him, in Abu al-As ibn Umayya, and with the Umayyad 

caliphs in Abd al-Malik (1). He is known as Al-Muslimi, in reference to his grandfather Maslama ibn Abd al-Malik, and as Al-

Hasani, because he used to reside in the fortress of Maslama in the lands of Mudar, and was thus named after him. The poetic 

imagery is central to Al-Hasani's poetry, serving as the most prominent artistic means through which he expresses his emotional 

depths and psychological reactions. It is not limited to merely performing an expressive function, but rather transcends that to 

become a source of amazement and admiration, making the poem an integrated pictorial unit, or a cohesive fabric of images that 

convey the poet's feelings and experiences, as well as the events and incidents raging around him. 
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From this standpoint, this research explores the depths of the poetic image in Al-Hosni's poetry, analyzing its structure 

and components in light of the ancient rhetorical standard, seeking to uncover its artistic manifestations and elucidate the 

expressive and suggestive energies it contains, enriching the poetic experience and giving it its aesthetic and cognitive dimension . 

The nature of the subject required that the research be divided into an introduction and a section. In the introduction, we 

addressed the concept of the poetic image, and the section was devoted to dividing the image into similes, metaphors, and 

metonymies. The method adopted in my study is descriptive-analytical. 

 

 

 المقدمة:

فقد جاء في تعريف الصووووورة أنها:   رسووووم قوامه الكلمات المشووووحونة  

. والصوووورة لم تكن (1) (٢١بالإحسووواا والعاطفة  جالجنابي ووخرون: 

ذات أبعواد محوددة عنود العرب قوديمواً، فقود وردت لفووة  تصوووووير  عنود 

ه(:  فإنما الشوعر صوناعة، وضورب من النسوج، وجن   ٢٥٥الجاحظ جت

، فهو يرى في الصووورة الناحية  (2) (٣/١٣٢من التصوووير ج الجاحظ :

الشوكلية، فقد أعطى الشوعر قيمة فنية وجمالية، فشوكل صوورة بصورية في 

ه( فهو يتجوه اتجواهوا  ٣٣٧ذهن المتلقي، وكوذلوك عنود قوداموة بن جعفرجت

شووووكليوا في فهم الصووووورة:  إذا كوانوت المعواني للشووووعر بمنزلوة الموادة  

؛ وهذا  (3) (٥٣ الموضووعة، والشوعر فيها كالصوورة  ج قدامة بن جعفر:

يدل على قرب المفهوم بينه وبين الجاحظ؛  إذ صارت الصورة نوعاً من  

النقش أو الزخرف أو التزين؛ وذلوك حين شووووبوه الشووووواعر بوالنقوا  أو 

الصوووووائا، فكوانوت المعواني هي الموادة الخوام، والصووووورة هي النقش أو 

، ومفهوم الصوورة عند عبد (4) (٤٦الصوياغة التي تنزل عليه ج بيطار:  

أقرب إلى المعنى الحوديوث للصووووورة،   (5) ه(٤٧١القواهر الجرجواني جت

في ضووء نورية النوم التي وضوعها في دراسوة العلاقة اللغوية في النص  

الأدبي   أعلم أن قولنا  الصورة  إنما هو تمثيل وقياا لما نعلمه بعقولنا  

، وكما  تعد الصووووورة  (6) (٥٠٨عن الذي نراه بأبصووووارنا ج شوووواكر:  

معيواراً فنيواً في تقويم الشووووعر ونقوده لأنهوا تكشووووف عن واقع الشوووواعر 

 .(7) (٣٠٨، ٢٠٢٤ومواهبه ج السراج ،  

أما في العصوووور الحديث فقد توسووووع مفهوم الصووووورة ؛ وذلك لاختلاف  

الموذاهوب الأدبيوة فقود تنوعوت دلالات الصووووورة بين دلالوة حسوووويوة وفنيوة،  

وذهنيوة ورمزيوة، ولغويوة وبلاغيوة؛ إذ إن وظيفوة الصووووورة تمثيول في 

تصووووير الإحسووواا والانفعالات التي تتولد في أتناء كتابة النص، فيقول  

بة الشوعرية:  يقصود بالتجربة الصوورة الكاملة النفسوية  في تعريف التجر

أو الكونية التي يصوووورها الشووواعر حين يفكر في أمر من الأمور تفكيراً 

(، فضوولاً عن أن الصووورة  ٣٦٣ينم عن عمق شووعوره وإحسوواسووهجهلال:  

تشوووكيل لغوي، يجمع بين الخيال والحواا،  فالصوووورة تشوووكيل لغوي،  

متعوددة، يقف العوالم المحسوووووا في   يكونهوا خيوال الفنوان من معطيوات

(، ومن النقاد  ٣٠مقدمتها، فأغلب الصوور مسوتمدة من الحواا ج البطل:  

الغرب من يرى أن الصووووورة هي حيواة للقصوووويودة فيقول درايودن:  إن 

(،  20الصوووورة بحد ذاتها هي سووومو وحياة للقصووويدة جسوووي دي لوي :  

ه ومجاز وأدوات الوصووف التي تحقق وتشووكل الصووورة تتكون من تشووبي

واستعارة وغيرها؛ إذ يستعملها الوصف للوصول إلى صورة راقية، هذه  

أدوات يتوسوولها الوصووف للوصووول إلى نقطة الادها ، أما التشووبيه فله  

دور في تكوين الصووووورة الشووووعريوة فمن خلالوه توهر القودرة الإبوداعيوة  

للشواعر  ويعتبر التشوبيه الأسواا الذي تقوم عليه جميع الصوور، وتوهر 

خلاله القدرة الفنية والإبداعية لأي مبدع فتقنية التشوبه يمكن اعتبارها   من

خلقاً جديداً، ناجماً عن غوص المبدع في أعماق ماهية الاشوياء ليسوتبصور  

من خلالهوا بوشووووائج جوديودة بين المودركوات التي لم يكن يعهودهوا من قبول،  

  وكلما زادت درجة الإنحراف بين طرفي الصوووورة التشوووبيهية، وتناءت 

المسوووافة بينها، وكلما ازدادت فاعلية التشوووبيه وقدرته على خلق المفاجأة  

 . (8) ( 77: 2011-2010، لوالدهشة والحيوية داخل الصورة  ج نوا

وللغة المجازية درجات أرقاها الاسوووتعارة، ولا يكون للصوووورة هنا قوة   

تهز وتحرك إلاا إذا كان الشووووبه مقررا بين شوووويفين مختلفين في الجن ،  

فكلما كان التباعد بين الشوويفين أشوود، كانت الصووورة إلى النفوا أعجب،  

، والاسووووتعوارة أداة  (5) (130وكوانوت النفوا لهوا أطرب ج الجرجواني:  

مهمة في الشوعر لتعزيز الصوورة الشوعرية، وتعبر عن الأفكار والمشواعر 

بطريقة ملموسة وجذابة، وتساعد على نقل الانفعالات والمشاعر الداخلية  

 للشاعر بشكل مباشر مما يجعل النص أكَثر تأتيراً وجاذبية.

 التشبيه  

يعد التشوبيه من أبرز أركان البلاغة العربية، وهو من الوسوائل الفنية التي  

يسوووتخدمها الشووواعر للتعبير عن أفكاره في إطار أدبي مبدع. ومن خلال 

خياله الخصوووب، يصووووع الشووواعر صووووره التشوووبيهية، ويمنحها الحياة  

والحركوة، مموا يسووووهم في جوذب انتبواه المتلقي ويسووووواعود على إبراز 

 لكامنة في الصورة الشعرية.الجماليات ا

للتشّوبيه: روعة وجمال، وموقع حسونف في البلاغة: وذلك لإخراجه الخفي 

إلى الجلي، وإدنوائوه البعيود من القريوب، يزيود المعواني رفعوة ووضوووووحواً  

 (.219ويكسبهُا جمالا وفضلا، ويكسوها شرفا ونبُلاجالصميلي، ص 

انطلاقاً مما سوووبق، يتجلّى التشوووبيه في شوووعر الحصوووني  كأداة فنية ذات  

فاعلية بالغة، تضُوووفي على البيت الشوووعري أبعاداً دلالية غائرة، وتمنحه  

طواقوة إيحوائيوة تعبر حودود المعنى المبواشوووور نحو وفواق التوأويول والتكثيف  

 الشعوري.

 (: ]من البسيط[٢٢ووصف الرياض فقال جديوان الحصني:  

نالَ الناوارو هَوْهَرَها  ةص نَََ  وَرَوْضَََ

فَاََارِف ََا  تجَْتنَيََهِ مر  ننَا مََا   كَََ

 مَا انْفََ ا لِلْعَيرِ في َا أعَْيورُ ذوفو ُ 

ََا  ََاتِ    الناب ََانِيْرَ  أفَ ََننَا  ك  حت ى 

ة   دِ ََ حَْ ُِ مو و الرا دْرانَ َا َ  ننَا غوَ  كَ

 

رص ومر بي ِ   سَْ ََ مر حو ْْ  في ا كما شَِ

رِ الااَْلاقِ مَحْبوو ِ  َََ تحَْس ََْ س  أالاق مو

و ِ  حو مَسََََْ  تبَْكي  ََدَمْ ص مر الانَْواِ  

 ِ ََْ ي اليَعََاسََََِ ألَْوانو  ََاديْرِ  المي  على 

و ِ  ي  مَخْوََو  تحَْبيرو ثوَْ ص مرَ المَوْشََِ

 

يصوف الشواعر في هذه الأبيات روضوة مليفة بالأزهار والورود والحسون  

فتتجلى صووووورة  والعبقووة  الطيبووة  والروائح  والنقوواء  والجمووال والبهجووة 

الوصوف لتمثل وصوفاً للروضوة وخضورتها؛ إذ أبدع في تصووير جمالها 

باسوووتعمال صوووور متعددة تنم عن ذوقه الرفيع وحسوووه المرهف وجمال 

وانوه وازهواره ووروده فتفوم منهوا روائح عطرة،  الروض الوذي يتنوع بوأل

وشوبه ما تجتنينه تمار هذه الروض بالأخلاق الرفيعة إذ يتجلى في كليهما 

إذ  جموال لافوت، فثموار هوذه الريواض ممواتلوة تموامواً ليخلاق الحميودة؛ 

اسوتخدمَ أسولوب التشوبه المقلوب؛ فمن المعتاد أن يشوبه الروض بصواحب  

الأخَلاق بالروض وهذا خروج عن المألوف    الأخَلاق ولكن شوبه صواحب

وهو ما يسومى بالتشوبيه المقلوب، والتشوبيه المقلوب هو أن  يجعل المشوبه  

مشووبهاً به وبالعك  وعندئذ يجعل الأصوول فرعاً، والفرع أصوولاً ويشووبه  

الزائد بالناقص للمبالغة، وإيهام أن المشووبه أقوى وأتم من المشووبه به في 

ة حينفذ إلى المشوبه به لا إلى المشوبه ج المراغي: وجه الشوبه فتعود الفائد
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،  و أي إن الصور البلاغية تخرق في اللحوة الأولى قانون (10) (٢٣٦

، فهو في (11) (٣٠٨،    ٢٠٢٤اللغة وتخلق انزياحا شووعريا ج شوويخو ، 

البيت يجمع بين ما هو حسووي وما هو ومعنوي من خلال تشووبيه الروض  

بصووووواحوب الأخَلاق المحبوبوة وهوذا غير موألوف أشوووورك المتلقي في 

تصويرها من خلال كسر وفق توقعته، الأخلاق تكون للإنسان لكنه جعلها 

للروض فخلقَ من هذا التجاوز صووورة تشووخيصووية أكَثر جمالية وأشَوود  

 .(11) (١٧٥وفق تبادل المدركاتجالفلاحي:  إيحاء على 

فيتحقق تفواعول بين المودركوات الحسوووويوة والمعنويوة، مموا يضووووفي على 

الصوورة الشوعرية طابعاً أكَثر حيوية وجاذبية. تم يشُوبه المطر الذي ينزل 

من الغيوم فيسوقي الروض بدمع العين المنسوكب  وقد يشوبه الشوعراء دمع 

العين بوالمطر، لموا في ذلوك من إيحواء بكثرة البكواء وعمق الحزن فيمزج 

 .(12) (١٥: ٢٠٠٦عر بين البكاء والمطر...  ج النجادي،  الشا

وتزيد الغيوم التي تتدلى على الروض، من جمال المشوهد وبهجته، كاسويةً 

الروض بلمسووووات جديدة من الألوان والألحان المتنوعة، التي تتناغم معَ 

الطبيعة تكسوووها حُلاى جديدة، حتى كأن أغصووان أشَووجار الروض تشووبه  

اليعاسويب في ألوانها المتنوعة، فنراها متنوعة الأغصوان فبعضوها حمراء 

اللون والأخرى صوفراء تنسوج توباً موشوىً ومطرزاً بألوانق رقيقة، تداعب  

شوووغاف القلبت فتنسووواب المياه في غدرانها الخضوووراء الملونة على نحو 

متعرج في قلوب الريواض، محواطوة بلون أخَضوووور ينسوووواب مع موداد هوذه  

الغدير فتتكون صوورةف جميلة ومعبرة تشوبه توباً أخضور مطرزاً وموشوىً 

لغودير، التي تنعك  فيهوا هوذه الألوان وهي ملونوة بوألوان  يشووووبوه مواء ا

الأشوووجار والأزهار التي تسوووقي الروض فتنتج الخضوووار والزينة، فكأن 

هنواك علاقوة تنواغم بين الغودير والروض فهي تحودق بوالغودير كوالعواشووووق 

الذي يحدق بعيون محبوبته، فتعك  لنا صووورة جميلة ورائعة  والأبيات  

والحركة السووووريعة والموسوووويقى الوافرة    مشووووحونة بالصووووور الخلابة

(، فقد وصوف  ٧٧٨والتشوبيهات الرائعة والاسوتعارات البارعة ج الشوكعة: 

الرياض وصووووفواً ينم عن ذوق رفيع، وكأنه فنوان يلون لوحته بدقة، فيقف  

أموام الروض لينقول تفواصوووويول موا يرى بمهوارة فوائقوة ويجمع بين الألوان  

الاختيار وروعة الإبداعجالنجادي،    ومشواعره؛ لخلق لوحة فنية تتسوم بدقة

٣٥: ٢٠٠٦) (12) . 

صووني عندما يصووف يصووور الأشووياء بصووورة واضووحة التقاسوويم،   إن الحت

ويلون الآتار الإنسووووانية بألوان كاشووووفة عن الجمال؛ إذ يبرز الجمال من  

خلال ألوانوه وتفواصوووويلوه الودقيقوة، مموا يصوووول بوالمتلقي إلى أعمواق التوأمول  

ويتطلوب هوذا النهج ذوقواً فنيواً رفيعواً وقودرة للوصووووول إلى وفواق الوجودان  

 ً مرهفاً يمكنه أن ينقل الإحسوواا ويثير المشوواعر. كما أن المناظر    وحسووا

الجميلة تشووجع الإنسووان على تأمل التفاصوويل والتمتع بها، مما يىدي إلى 

 .(13) (1/42تجسيدها بطريقة تلائم ذوقه الشخصيجقناوي:  

تسووووتعرض هوذه الأبيوات توأملاتوه العميقوة في جموال الطبيعوة وأترهوا على 

حالته النفسووية. فهو ينور إلى الروض بوصووفه رمزاً للبهاء والعذوبة؛ إذ 

يسووتحضوور إعجابه وحنينه من خلال وصووفه الدقيق ليلوان والتفاصوويل  

الصوغيرة فتعك  الأوصواف تفاعل الشواعر العاطفي مع محيطه، وتبرز 

ن يمتود جموال الطبيعوة إلى أبعود من مجرد الموواهر المرئيوة  كيف يمكن أ

 ليشمل المشاعر التي يثيرها الجمال في نفسه.

صوني:   (: ]من مجزوء ٧٦  - ٧٥قال يرتي ابناً له مات صوغيراجًديوان الحت

مل[  الرا

نالَ الناوارو هَوْهَرَها  ةص نََ  وَرَوْضََ

تجَْتنَيَهِ مر فَاَارِف ََا  ننَا مَا   كََ

 مَا انْفََ ا لِلْعَيرِ فيَ ا أعَْيورُ ذوفو ُ 

النابََاتِ   ََا  ََانِيْرَ  أفَ كََننَا   حت ى 

رص ومر بي ِ   سَْ ََ مر حو ْْ  في ا كما شَِ

رِ الااَْلاقِ مَحْبوو ِ  تحَْسَََ سََْ  أالاق مو

و ِ  حو  تبَْكي  ََدَمْ ص مر الانَْواِ  مَسََََْ

 ِ ََْ ي اليَعََاسََََِ ألَْوانو  ََاديْرِ  المي  على 

ة   دِ ََ حَْ ُِ مو و ا َ الرا دْرانََ   كَننَا غوَ

 

و ِ  ي  مَخْوََو  تحَْبيرو ثوَْ ص مرَ المَوْشََِ

 

الحصوني يصوور سورعة غياب ابنه ويشوبه سورعة رحيله كفيء يصووّر  

الول أو حلم المنام وهذه دلالة على قصوور المدة الزمنية التي عاشووها لأن 

عمره تلاشووى وذهب كما يتلاشووى الول لأن الول سوورعان ما يتلاشووى،  

وشوووبهه بالحلم لأن الحلم، يكون قصوووير كنايةً عن قصووور عمره. وحين 

لم  -م الفعل المضوارع، في جملتي جلم تكَُن  صوور حزنه عمد إلى اسوتخدا

 تمَُتعّ نا(، للتعبير عن ديمومة الحزن في الحاضر والمستقبل.

مل[٧٤وقال يرتي ابناً له صغيراجًديوان الحصني:    (: ] من مجزوء الرا

ودُ  يَََََو نَََََََََ رْزو  َََََافِي    فََََََ

 َ ََْ لَ َََ هَ هو  ََو رِيشَََََ ََى  وافَ َََ تَ ََو   لَ

 ََ ََداهََََََََْ ال مِر َ رُْ   نَََََ هو  َََ ال َََ  غ

 َََ ََََََََََََ ديَ ََْ نيََ ََِ ََا و  َ نَ ََْ ََلَ َُ َََ نَ َََ  فَ

يََدْ  ََم  ل ََبََانِ  ال غوصََََََرِ  ََ ََص   م

ا  ََْ رَمَسََََََََنََ ََوسص  رْمََ َََ مََ  أيَ 

 َ ََْ ع َََ ََج ال ر   ََا  ََ ال ََبََاق  أب ََرَ  ََي   

 

الََََجِسََََََََا ِ   اتِ  ِ ََ مََ ََِ لََ ََو مََ ََْ لََ ََِ  لََ

ََِ ََا ِ  ََع ال ر  ََِ ي ََا  ََ ال عََر  ََصَ  َََََََََ 

لََََ نَََََا ِ   غَََََ وُ   ََرِ  َََََََََََ 

ََا ِ  َََُ ََمَ الَ داِر  ََى  ملَ ََا   ََََََََََََنَ

ََِ ا ِ  رَْ   ََ ََْ عََ ََو يََ ََم  ولََ لْ  َََ  نََ

ََا ِ  يَ َََ الَََ َ رِْ    ََ ََتَ الَ فَََي  ََنَََه و  مَ

لا ِ  ُِ السََََ ِ را  ََََََََََََََََدِ ورَضََََْ

 

صوفَ الشواعر حاله وحال أم قطام وما أصوابها من مُصواب متمثلاً ي      

بموت ابنهما متجلياً  بالحزن العميق ؛ وقد شووووبه المرتي الذي ينتمي إلى 

هذه الأسورة بفر  باز، والباز صوغير الصوقر، واصوفاً إياه بكلمة جصوَيوُدف( 

وفيها دلالة على القوة والفراسووووة والفطنة والذكاء، وهي صوووويغة مبالغة 

تسووتخدم للشووخص الذي تكون لديه مهارة فائقة في الصوويد، متمنياً بقاءه  

على قيد الحياة، ليكون عوناً له في مواجهة مصاعب الحياة إذا ما تكالبت  

عليه هموم الزمن وضعف في شيخوخته، مشيراً إلى ما كان يأملهُ من أن 

الصووووورة يكون هوذا الطفول داعمواً لوه في موا تبقى من حيواتوه. وتمثلوت  

يوُدف(جفر  بازي: البازي واحد  يّ صوووَ ُ  بازت الاسوووتعارية هنا في قوله جفَر 

(، ١٤/٧١البزُاة التي تصوويد، وهو ضوورب من الصووقور. لسووان العرب: 

فالفر  يمثل المشوووبه به، أما المشوووبه فهو محذوف وهو المرتي؛ إذ (14)

شبه الابن المتوفى بفر  البازي وهو أحد أنواع الصقور وأنه كان يدخرهُ  

للوروف الصوووعبة. تم بيان هيأة هذا الطفل فيما لو كبر أنه كان سووويمتاز  

عن الطيور الأخُرى ولن يضواهي شوجاعته أيَ شوخص وخر، مشويراً إلى 

وشووووجاعته المتوقعة التي لم يكُتب لها أن تتحقق، فقد صووووور من    قدرته

خلال الاسوتعارة التصوريحية شوجاعة ابنه، حين شوبهه بالطير العوام، وقد 

حذف المشووووبه وهو الجيش القوي وأبقى المشووووبه به وهو الطير العوام.  

 ورتاء الاطفال مركب صووعب للشووعراء، فإن الطفل لم يصووب بعد مجداً 

 . (15) (٦٧٨من خلاله ج الشكعة: يمكن أن يرتى 

تم أبدى تسووووليمهُ بالقدر، مُبديا أسووووفه على الدهر، الذي فجعهُ بمصوووويبة  

الموت، التي سوولبت منه طفلهُ، مشوويراً إلى أن الموت يأخذ الإنسووان من  

دون عودة وهي سوونة الحياة. ويسووترسوول في ذكر الميت واصووفاً  طريقة  

  دفنوه وكيف أنهم حملوه بوأيوديهم إلى دار المقوام، معبراً عن حزنوهت العميق 

ومصوووووراً الجنوازة بوأسوووولوب ينم عن إدراكوه الجلول للفواجعوة واهتمواموه  

بتفاصويلها بدقة ووجدان، وفي سوياق الرتاء وصوفه بأعلى درجات النقاء  

والجمال؛ فشوووبهه بغصووون طري ونقي يعبق برائحة زكية تشوووبه رائحة  

شووجر البان، إلاا أن هذا الوصووف الحي يتناق  مع الواقع المرير؛ إذ إن 

فارق الحياة، ليعك  هذا التناق  عمق الحزن وشوووودة الأسووووى الابن قد 

الوذي يشووووعر بوه، فبودأ جموال الابن ونقوامه الوذي لم يعرف عيبواً، في أبهى 

تجليوواتوه، على الرغم من موتوه. ويوهر الوصووووف العميق مودى تعلق  

الشووووواعر بوابنوه؛ إذ تحودث عنوه على النحو الوذي يتغزل فيوه الشووووعراء 

تجاه ابنه تفوق تلك التي يصوف بها الشوعراء  بمحبوباتهم، بل إن مشواعره

محبوباتهم. واللافت في الوصووف أنه يختار تشووبيه الابن بغصوون البان،  
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الحيوواة   غووادر  قوود  الرغم من أن الابن  والجمووال على  للحيوواة  وهو رمز 

فالتناق  بين الصوورة المفعمة بالحياة جالغصون الطري( والواقع الحزين 

جوفواة الابن( يزيود من توأتير الحزن، لأنوه يبرز الفجوة بين الأمول والواقع، 

كلمة مما يجعل الفقد أكثر إيلامًا. وبعد أن وصوف مراسوم الدفن، اسوتخدم  

مرموا للإشوارة إلى حال المتوفى  بعد دفنه، فقد لاحونا أنه لم يذكر هذه  

الكلموة إلاا بعود الودفن؛ إذ انتقول الميوت من بين يوديوه إلى القبر، مموا يمثول 

انتقالاً كبيراً في الروم والجسووود؛ إذ غابَ عن الأنوار بين طبقات الثرى  

صوووير جماله الخشوون والحصووى واحتضوونه القبر في عمق، فعجز عن ت

ونضوارته وقوته، كيف دفنُت في التراب!   متحسوراً ومتفاجفاً من وضوعه  

بالقبر وهو مُحاط بطبقات التراب الخشووون والصووولب وقد كان هو نفسوووه  

نواعم الملم  وبوديع المنور، فكوأن قلبوه نطق بهوذا الوداع الأليم والحزن 

فراً بلا عودة السواكن في احشوائه لفقد فلذة كبده، فالموت والقبر يمثلان سو

 حيث يسكن الإنسان تحت طبقات التراب في فناء دائم.

يمكن أن نعودّ الحزن صوووورخوات دفينوة في الوجودان الإنسوووواني والوجود  

الواقعي، أودعهوا الله في الإنسووووان؛ لوذلوك نجود أن النص جواء بشووووعريوة 

مُختزلوةً لكول معواني الحزن المكثفوة من خلال وصووووف دقيق معبر عن  

معاناة الذات والحزن الثقيل والمسووتمر بصووورة دقيقة مما يجعل المتلقي  

 ور.يعيش هذا الشع

جديوان الحصني :   (: ]من المتقارب[٦٦ - ٦٥قال يصفُ خيل الحَلبَةَت

هانِ  هانَ غَداةَ الر  ِ دْنا الر ِ  شَََ

يََادِ  جَِ الَ ََُادَ  مََ يَْ ََا  ملَِ َُودو   نََ

دا ِ  كََالَََُِ ةص  وَرا َُْ موَ  غََدوتو  َِ

 

مو   الموْسََََِ ما ََا  ضَََََ ةص    مَِجْمَعَََ

وَ و  ََْ أَ  ََِ ََا  ت َََ ع ََْ ن  ونََحََرو  ِصَََََََ

مو  الانَْجو لَ ََا  عودِ  السََََ   هَرَتْ  ََِ

 

يفتتح الشواعر القصويدة من دون مقدمة طللية أو غزلية، مما يشوير إلى أنه  

ينحو فيها منحى التجديد، من حيث الخروج على تقاليد القصووويدة العربية  

المترسخة منذ العصر الجاهلي؛ فالشاعر قد دلف مباشرة إلى الموضوع،  

وهو وصووف رهان الخيل. وهذا الدخول المباشوور إلى الموضوووع يشووي  

 ته لدى الشاعر ورغبته في التعبير عنه بصورة مباشرة وسريعة.بأهمي

هانَ( وجالموسووم( بىرة القصوويدة   د نا الرا هت ويمثل قوله في البيت الأوَل جشووَ

ومحورهوا؛ فهي تودور حول موسووووم الرهوان على سووووبواق الخيول وعلى 

وصوف الخيل، وقد اسوتخدم الشواعر الفنون البلاغية المختلفة في تشوكيل  

صوورة القصويدة حكاية سوردية تتخلص في وصوف الخيل المشواركة في 

ية ما جرى في السووووباق، ونلحظ في البيت الثاني أنه يفخر الرهان، وحكا

بتفوقه ومن معه بهذه الصووونعة، ويسوووتخدم الفعل جنَقودُ( والضووومير نحن 

للإشوارة إلى الصوبغة الجماعية التي يعمل بها ويتحرك على أسواسوها؛ فهو 

فخر جمواعي ولي  فرديواً. وبودأ الشوووواعر في البيوت الثوالوث بوالودخول إلى 

وهو وصووف الخيل مسووتخدماً الصووور البيانية في هذه    بىرة موضوووعية، 

العملية، وإذ ما كان الابتداء بصوورتين متباعدتين إلاا أن الشواعر قد نجح 

في عقد المقاربة التشوبيهية بينهما؛ فقد شوبه فرا الرهان التي شوارك بها 

أصوحابه في السوباق بالقدام التي تسوتخدم في الميسور فهو غريب على ما 

ر، وهنا أفصوح الشواعر عن وجه الشوبه ليدفع عن صوورته تلك  يبدو للناظ

الغرابة الحاصوولة، من ظاهر التشووبيه، وهذا الوجه عبر عنه الشوواعر في 

عودت لَها الأنَ جُمُ(، فالمقصوود بالتشوبيه هنا   شوطره الثاني، فقال: ججَرَت  بتالسوو

الصلة  حال قدم الميسر الذي يكتب له الفوز والنجام، تم بعد ذلك لانعدام  

التي بين طرفي التشوووبيه، فاللاعب بالخيل في سوووباق الرهان يهدف إلى 

الفوز والنصوور، كاللاعب بالقدام وما من ريب في أن الشوواعر لم يقصوود  

مسواواة حال المتسوابق في رهان الخيل بحال لاعب الميسور، مع صوراحة  

لذي  المقامرة في الثاني وخفائها في الأوَل ومن تم بدت أهمية وجه الشبه ا

أفصووح الشوواعر عنه في شووطره الثاني، ووجه الشووبه بينهما أن كليهما قد 

بوالنجوم والأفلاكجالنجوار،   عُقود لهموا الفوز والوفر والسووووعود المرتبط 

٨١٥:  ٢٠١٦.) 

 (: ٦٧ -٦٦وقال يصفُ خيل الحَل بةَ في القصيدة ذاتها جديوان الحصني : 

فَي  صِ  يََْ الَخََ عَلَى   َْ فََا فَصََََو

رص  َََ حْوَََََََََََََََََ َََ  مَََََََََََََ

مو  ََا   َيْنَ و حَكَم هِ  ََِ وا    ترََاضَََََ

 

مو   ََِ ل ََْ سََََ مو ةُ  َََُ ََِ ث رَ و  ََْ أمَ ي  ََِ ل َََ  ي

مو  ََو ك ََْ ح َََ ي مو  ََو  َََ ن ََْ ي َََ   ِ ن  َََ ََح ال بََِ َََ  ف

 

ََرص  دص  ََاه أمََََ ََي  ف رَ  ََْ ل َََ ب ََْ  وأَ 

ةُ  ََا رْفَوَََ  توَا ِ و فوَضََََى ومو

 

مو   جَِ مَ َْ الَ صو  وا ََِ الَ صو  بََِ َُْ يوَ ا  مَََ  كََ

هِ المِنَْ مو  لْكَِ  كمَا ارْفََّا مرْ سََََِ

 

رْ و الََُ ا راعَهو   أو السَ رْ و سَِ

 

نُ   وْذانَِ َََ سَََ  ِ و  جََ الَ رَ  مو  مَِ لَِ  مَو َْ

 

ةص  َ الََ ص ِ  َسََََْ صو مر كوَ  فوَانََََِ

 

نََدَ و   َََ ََع ال َََ ََا  ََن ََي عَََ ََان  كََننَا 

 

 

ينتقول الشوووواعر إلى الحوديوث عن ركن توالوث ومهم في عمليوة الرهوان على 

الجياد، ألَا هو وجود الحكم العدل الذي يفصل في نتائج السباق، فالقصيدة  

تروي أحداث السووباق بأسوولوب حكائي، يصووور كل جزئية من تفاصوويل  

السووباق وأرَكانه. ويصووف الشوواعر هذا الحكم بأنه حكم عادل يحكم بينهم  

وهوذا من تموام الإشوووووارة إلى تكوامول أركوان السووووبواق ومثواليتوه    بوالحق، 

المفترضة، وينتقل في البيت الذي يليه إلى الحديث عن كوكبة الخيل التي  

اشوتركت في السوباق فشوبهها بوابل المطر المحتشود والجاري كالسويل الذي  

 لا يوقفهُ شيء، فهذه الخيل تتدفق بقوة وانتوام كأنها سيل جارف.

مما يوحي بأن حركتها قويه ومسووتقر وقد اسووتخدم الشوواعر حرف الكاف  

ةف( يصوف الشواعر الحركة  فضَوا في التشوبيه. وفي قوله جتوَابتعُ فَوضوى ومُر 

بوالفوضووووى أو الانودفواع القوي وكوأنهوا تتقودم من دون ترتيوب محودد ولكن 

ه( إلى شويء منتشور أو مشوتت، لكنه   فَوضوَ بحركة قويه وتشوير كلمة جمُر 

حرك بشوووكل قوي وسوووريع تم يشوووبه هذه الحركة بمن يسووولك الطريق  يت

بانتوام أيَ ان هذه الفوضووى تول مضووبوطة ومنومة في مسووارها على 

الرغم من تشتتُيها الواهر، تم يقارن الشاعر حركة مجموعة خيل السباق  

ذاَنتقف مولم( أيَ  و  بطيور القطَا التي تطير سوريعة وقد راعها وأفزعها جسوَ

تي تهاجم هذه الطيور، فهذه الخيل في اندفاعها وسرعة عدوها الصقور ال

تشوووبه طيور القطا في فزعها في الجو من المفترسوووات،  فشوووبه الخيل  

 (،  ٣٣م : ٢٠١٣بالطيور في سرعتها وكأنها تحوم في المكان ج شريم، 

لقد نوع الشوواعر في تشووبيهاته بوصووف الخيل فقد شووبهها بالسوويل  (17)

المندفع وبطيور القطا التي أفزعها صوقر في السوماء، تم شوبه عثانينها أيَ 

جاللحية( وتقع أسوفل حنك الفرا أو الحصوان وهي تنطلق بسورعة بالعندم  

وهو اللون الأحمر القاني، وهذا ملمح تزييني في وصوووف هذه الخيل، تم 

لشوواعر إلى وصووف المحيط الناتج عن سوورعة عدو هذه الخيول،  ينتقل ا

رَمُ( أيَ لمعاناً  ناً مُضووو  فيقول بأن سووونابكها أيَ أطراف حوافرها تثير جسوووَ

مشتعلاً وملتهباً نتيجة احتكاك حوافرها بالأرض. وهذه الصورة الشعرية  

تضووووفي على حركوة الخيول هوالوة القوة وشووووودة البوأا فهي تكواد تحرث  

 ط قوتها وسرعة حركتها.الأرَض من فر

 الاستعارة

تعُد الاسوتعارة إحدى الأدوات الأسواسوية في تشوكيل الصوورة الأدبية، فهي 

وسويلة فعاّلة للتعبير عن الأفكار والمشواعر، وتسوهم بشوكل كبير في إتراء  

 النصوص الإبداعية.
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و هي أن تذكر أحد طرفي التشوبيه وتريد به الطرف الآخر مدعيا دخول 

المشوبه في جن  المشبه به دالا على ذلك بإتباتك للمشبه ما يخص المشبه  

 (٣٦٩هو(، 626به ج السكاكي جت

ومن أمثلة الاسووتعارة في شووعر الحصووني قوله يمدم الحسوون بن وهبق،  

 (: ]من البسيط[٤٠الذي كان يتولّى الخراجَ بدمشقجديوان الحصني:  

َْ هَوانِبو ا  ما نَ وما ضََ ُى دِمَشَْ  سََ

هو  جَََ أفَْعََ دو  عََْ الَرا يََه  فَ مَ  رَناَ تََ  مذا 

ُي رِيَاضَََََا  مرَ المَعْروِ    يَسََََْ

ة   يَََََََََََََََ الََََََََََََََِ  حَََََََََََََََ

ورُ مَسََََاكِنوَ ا  وُ المكَارِ و مَعْمو  حَيَْ

 

هِ    أوَراكََِ فَي  يَْرِ  لابََ الَمَِ وو  رِاَْ

لَََََََََََََََََََََ و   ظَََََََََََََََََََََ

دَِو  ا  ثم يَرْتََ ََ غَرَْ   حت ى يونَاف

موصَََََْ ََاُ    دِ  جََْ مََ لَْ لَِ را  يَ َِ فَِ

بََََََََََََ و  رْتََََََََََََ  ومَََََََََََو

دِ   صو المجَْ مَْ لِ  وَهَْ ص، وَشَََََ َِ 

ََِ و  مَََََََ َََ تَََََََ ََْ جَََََََ ََو  مَََََََ

 

َْ عَواريَ   ودِِ     حت ى حَلا ا حَسَرُ كانَ َْ وَلَ َا مر هو بحَََ ننَََََْ فََ

لَََََََََََََََََََََ و   اََََََََََََََََََََِ

 

يبدأ الشوووواعر أبَياته هذه بالدعاء بالسووووقيا لمدينة دمشووووق وما حوت       

أطرافها وجوانبها وهو يصووف بناء مدينة دمشووق من صووخور رخوة؛ إذ 

الجودران رخوة ومتضوووولعوة أيَ مرتفعوة الجوانوب وبعود ذلوك ينتقول إلى 

وصوووف جمالها وهدوئها ومسووواكنها حيث الرعد إذا ترنم فيها يزعجها، 

قيقة الجميلة التي تزعجها الأصووووات حتى الصووووت  فيشوووبهها بالفتاة الر

المترنم منها، أي حتى لو كان صووت هذا الرعد خفيفاً فإنه يزعجها لشودة  

هدوئها وجمالها. وهذا الوصوف يتسوم بالمبالغة التي توهر أن الأصووات  

مهموا كوانوت جميلوة فوإنهوا قود تزعج أهول بيفوة هوادئوة، وهوذا خروج عن  

أن يترنم  !؛ إذ ينزام عنه غربا تم يعود إلى مكانه المألوف فكيف للرعد 

ويترك الجمووال والهوودوء للموودينووة فيعبر عن صووووفووة الجمووال والهوودوء  

 والاستقرار النفسي لمن يزور هذه المدينة.

ن وعطوايواه، فلجوأ إلى         تم ينتقول إلى الإشوووووارة إلى مكوارم الحَسووووَ

الاسووتعارة في تشووكيل صووورته الشووعرية في وصووف كرمه مسووتخدما  

التشووخيص بإضووفاء صووفات إنسووانية عليها؛ إذ أضووفى على كرمهت صووفة  

قيا، فالوصوووف فسووور لنا فجوة أحدتت خلخلة في النص عملت على  السوووُ

ياضوواً منَ  ادها  القارئ؛ إذ ذهب بالمعنى إ قي رت لى بعد أعمق فذكر جيسَوو 

المَع روفت حَالتيةًَ( فقصود الكرم، ولي  شوخص ابن وهب، فأصوبح القارئ 

لهذا النص في معرض الدهشوووة، من خلال اسوووتمرارية العطاء وكثرته،  

قي( ليدل على اسوتمرارية العطاء   مسوتعملا صويغة الفعل المضوارع جيسَو 

(،  في الحاضووور والمسوووتقبل، عندما  ياضووواً منَ المَع روفت ذكر عبارة جرت

تبَعَُ(  ( جومُر  وكرمه عامر في كل الفصول والأزمنة فذكر كلمة جمُص طافف

أيَ صوويفاً وربيعاً، فهذا دليل على اسووتمرارية الكرم، فكرمه غير منقطع  

وهو مدرارً في كل الأزمنة والأوقات. تم ينسب جمال هذه المدينة إلى ول 

صووويل وأهل المكارم العويمة، فهذه المدينة  وهب أصوووحاب النسوووب الأ

معمورة بكرم أهلهوا وهم ول وهوب، وقود اجتمعوت فيهم فضوووووائول المجود 

والصووفات الحميدة والنبل، لينتقل إلى وصووف منبع أصَوول الحسوون؛ فهو 

يعود إلى أسرة، معمورة مساكنها بالمكارم، وفي ذلك دلالةً على أنه يعود 

كنهم بالكرم للقاصوووي والداني،  إلى أصووول كريم فآل وهب معمورة مسوووا

وهذه إشوووارة إلى دوام انتقال الكرم من الأجداد إلى الأبناء، والقارئ يجد 

أن المكوان معمورف بوالنواا وهوذه نقلوة نوعيوة لمعنى الكرم فكسوووور وفق  

توقعوات القوارئ في الوذهن؛ إذ يتوقع أنهوا معمورة بوأهلهوا لكن الشووووواعر 

سوووووب من الأمور التي يعتز بهوا جعلهوا معمورة المكوارم و  لقود كوان الن

الإنسوووان العربي، لأنها كونت أهَم عنصووور من عناصووور هويته، بل هي 

الأسووواا في تحديد الهوية العربية ج...( فالنسوووب عندهم مصووودر الفخر 

، تم يصووووف مدينة دمشووووق (19) (173:  ٢٠٢٠والمباهاة ج أبَو المجد،  

ويبرز تحولها من حال الضويق إلى حال الرفاهية والعومة، فيقول جكانتَ  

عَواريَ( يقصود بذلك أن المدينة كانت عارية من المكارم والجود أيَ أنها 

كتنوت تفتقر إلى من يزرع فيهوا الفضووووائل والكرم وعنودما دخلهوا حسوووون 

لعَُ( مجازاً ليدل على تحول حالها إلى أحسوون حال، وقد اسووتخدم لفوة ج خت

الكرم والجمال، الذي تكتسوي به هذه المدينة، كما يزين الشوخص بأفضول  

 ملابسه، فالكرم هو الزي الذي يكسو المدينة، ويمنحها جمالاً.

 (: ]من الكامل[٣٤ – ٣٣ومن استعارته أيضاً قولهجديوان الحصني : 

 كوف ا المَلاَ ، ولاتَ حِيْرَ مَلامَهص 

رِما حَبْصَ المَوَداةِ  َيْنَنا   أوَْ فانَْ

 

ر   وتنَََانََََو دص  ترَافََو أوَانو   هََ ا 

غََا ِرِ  أوَ  دص نْجََِ لِمو ال ارينو   هََ ا 

 

صووف الشوواعر رحلته مخاطباً صوواحبيه فاسووترسوول بأسوولوبه طالباً  ي       

منهم عدم لومه على اقتحام القصوووور لأجل لقاء محبوبته، مذكراً إياهم أن 

هوذا الوقوت لي  وقوت لوم وعتواب، بول إنوه وقوت تعواون وتنواصوووور مهودداً 

ما  رت بقطع حبل المودة والإخاء؛ موظفاً الاسووووتعارة المكنية في جأوَ  فاصوووو 

لمَوَداةت( فجعل الأشوووياء المعنوية أشوووياء مادية إذ جعل للمودة حبلاً،  حَب لَ ا

فالوظيفة التزيينية للوصوووف في هذا البيت ليسوووت تحسووويناً للجمال الفني  

فحسووووب، بل هي عنصوووور أسوووواا في التعبير عن الموقف الشووووعري 

ما( تعبر عن حدة   رت والانفعالات النفسوية المرتبطة به، فصويغة الأمَرجفاصو 

وتصواعد الأزمة، مما يجعل القارئ يشوعر بثقل اللحوة، وحتمية  الموقف  

القرار، فخيارهم بين تنفيذ المهمة ومسوواندته في صووعود القصوور أو قطع  

لا  في موقف  فهم  للتخيير   ) أو  ج  الأداة  مسووووتعملاً  معهم،  المودة  حبوول 

يحسوووودون عليوه إذ تتبين الصووووحبوة الحقوة في المواقف الصووووعبوة ووفواء 

يقف في الشودة فلا حاجة لوجوده في الرخاء فكثير من  الأصوحاب فمن لم 

 المواقف تكشف معادن الأصحاب.

 (: ]من المديد[٥٥ – ٥٤فقال الشاعرجديوان الحصني : 

 كوف ا المَلاَ ، ولاتَ حِيْرَ مَلامَهص 

رِما حَبْصَ المَوَداةِ  َيْنَنا   أوَْ فانَْ

 

ر   وتنَََانََََو دص  ترَافََو أوَانو   هََ ا 

غََا ِرِ  أوَ  دص نْجََِ لِمو ال ارينو   هََ ا 

 

بيان الشوواعر حالته النفسووية عند لقاء المحبوبة ليصووف لحوة اجتماعهما 

وكأن هذا اللقاء مقرون بالبعد، وهنا شوووبه الشووواعر البعُد بالطائر وحذف  

 ) المشووووبه به وهو الطير، وهنا اسووووتعارة مكنية اسووووتعار بالجنام جالبيَ نت

وحوذف المشووووبوه بوه وذكر شوووويء من لوازموه وهو الطير، وفي هوذه  

ارة حقق الشوووواعر بعُوداً جمواليواً فلحووة اجتمواعهموا كجنوام الطير  الاسووووتعو

المقيد، فهذا الاجتماع مرهون بالابتعاد فهو يعلم في قرارة نفسه أن جمال 

 محبوبته وهيامه بها مربوط ببعده عنها.

 الكناية

تعُدّ الكناية عنصووراً جوهرياً في بناء الصووورة الشووعرية، وأداةً فاعلةً في 

التعبير الشووعري؛ إذ يسووعى المتلقي من خلالها إلى اسووتكشوواف المعاني  

الكوامنوة خلف الألفواظ. فوالمعنى الأول لا يعُودّ الغوايوة النهوائيوة، بول هو مودخول  

تهدفها هذه  إلى صوورة أعمق تتشوكّل عبر التأويل، وهي الصوورة التي تسو

 التراكيب البلاغية.

 والمراد بوالكنوايوة ههنوا أن يرُيود المتكلمُ إتبواتَ معنًى من المَعواني، فلا 

يوذكُرُه بواللّفظت الموضوووووعت لوه في اللوغوة، ولكن  يَجيءُ إلى معنى هو تواليوهت  

، ويجعلوهُ دليلاً عليوه، مثوال ذلوك قولهُم:   د فوُه في الوجود، فيوم  بوه إليوهت ورت

د ر  يَع نون  هو طَويولُ الناجواد ، يريودونَ طويولَ ال قواموة  وكثيرُ رموادت القوت

، يوظف محمد بن يزيد الحصووووني  (5) (٦٦/ ١كثيرَ القترى جالجرجاني  

الكنوايوة بوصووووفهوا أداة فنيوة تتجواوز التزيين اللفوي، إذ يخُفي من خلالهوا 
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المعنى ليكشووووفوه بطريقوة أكثر إيحواء وعمقوًا، موا يمنح شووووعره بعوداً دلاليوًا  

  –  ٣٣مفتوحوًا على التوأويول. ويتجلى ذلوك في قولوه جديوان الحصووووني :  

 (: ]من الكامل[٣٤

 كوف ا المَلاَ ، ولاتَ حِيْرَ مَلامَهص 

رِما حَبْصَ المَوَداةِ  َيْنَنا   أوَْ فانَْ

 

ر   وتنَََانََََو دص  ترَافََو أوَانو   هََ ا 

غََا ِرِ  أوَ  دص نْجََِ لِمو ال ارينو   هََ ا 

 

بدأ الشوواعر قصوويدته بالوقوف على قصوور عبدالقادر؛ جامعاً بين ما هو 

قديم وحديث، بأسولوب متجدد فوصوف القصور العامر، ولم يصوف الأماكن 

ف    الدارسوووة، وهناك تضووومين لمشووواعر عاطفية، نلمحها في قوله جنشَووو 

(، فنجود مشووووهوداً وصووووفيواً تزيينيواً في هوذا   رت القلُوُبَ منَ الجَوى المتخُوَامت

طع، فشورع بوصوف قصور عبد القادر مبتدئاً بنداء أصوحابه كي يحثهم  المق

على شووووفاء القلوب من الآلام المتراكمة فيها، فاسووووتعمل عبارة جالجَوى 

( كناية عن شدة الآلام المتراكمة في أففدتهم. رت  المتخَُامت

 (: ]من الكامل[٣٨وقالجديوان الحصني:  

 كوف ا المَلاَ ، ولاتَ حِيْرَ مَلامَهص 

رِما حَبْصَ المَوَداةِ  َيْنَنا   أوَْ فانَْ

 

ر   وتنَََانََََو دص  ترَافََو أوَانو   هََ ا 

غََا ِرِ  أوَ  دص نْجََِ لِمو ال ارينو   هََ ا 

 

صووف الليل ونجومهت وهدوهت وأتره في الحالة النفسووية فأمسووى الليل  ي      

وقتاً للراحة والسوولام واصووفاً إياه بأنه قصووير على الرغم من طول الليل،  

على عك  الحوال التي سووووبقوت هوذه الأبيوات التي كوانوت مليفوة بوالأحزان  

؛ إذ بودلاً من أن  عنودموا وصووووفوه أنوه طويول وتقيول وكثرت نجوموه ولم ينتوهت

الليول مولموًا وتقيلًا، ليتحول إلى لحووة من الهودوء والانسووووجوام.    يكون

فنلاحظ أن وجود المحبوبة ينقل الشوووواعر من حال عدم الاسووووتقرار إلى 

حال من الارتيام، مما يجعل الليل فرصووووة للتأمل والفرم.  فنلحظ تغير 

السوياق الطبيعي للزمن لدى شواعرنا بالنور لفرادة بع  الليالي وتميزها  

طة والسورور حتى أنها تمر على عجل لم تألفه الذات مقارنة بسوواها  بالغب

من الليالي، وهذا الزمن النفسوي قد خلق تناقضواً شوعورياً وزمانياً في الآن 

معاً ؛ إذ إن شعور الإنسان بالراحة والفرم يساوقه شعور بقصر مدة تلك  

ن الراحة وقلة زمنها الواقعي على غرار طول الزمان مع سووواعات الحز

، فوالتمييز بين الزمن (20) (١٦٢:  ٢٠١٧وأوقوات الألم ج الإبراهيمي،  

النفسووي والزمن الحقيقي يعتمد على القدرات النفسووية والعقلية للمبدع، إذ 

تختلف هذه القدرات في وتقديم الزمن وتفسويره بين ما هو معقول وما هو 

(، لقد أضوفى الحب طابعاً جماليا ً على ٢٦غير معقولجغاسوتون باشولار: 

ئيوة أخُرى رسوووومتهوا قودرة  الليول وهو في أوَج ظلمتوه، وهوذه صووووورة كنوا

( لتصووير سوعادته بشوكل  الشواعر الإبداعية؛ إذ اسوتحضور كلمة جهَطَلتَ 

بليا؛ إذ توضووووح الفكرة أن الفرم جواء بغزارة وكوأنوه مطر يمي القلوب  

بالسوورور. إن اسووتخدام الكناية يبرز مدى عمق شووعوره بالفرم، ويعطي  

قلبوه بوالارتيوام. وتتجلى   انطبواعوًا بوأن الفرم كوان مفواجفواً وعوابرًا، لكنوه مي

قوة اللغوة في التعبير عن الحوالة النفسوووويوة؛ إذ تبرز الكنواية وسوووويلوةً فعوالة  

للتعبير عن فرط السوووورور وعمق الأرتيام. وفي هذه الصووووورة الكنائية  

توهر الإمكانية الشووعرية للشوواعر فضوولا عن المقدرة اللغوية التي جعلته  

 من الطواقوة الايحوائيوة، مموا يتلاعوب بوالكلام،  فواحتوت على مسووووتوى عوالق 

 يجعلها أقَرب إلى تصوير الصورة الشعرية ذات الأبعاد الايحائية.

 الخاتمة

صوني جت  بعد إكمال مسويرتنا البحثية في الصوورة الشوعرية في ديوان الحت

هوو( ، ووقفنا عند نصوصه الوصفية باحثين عن مكامن الجمال فيها 230

 ، فإن من أهَم ما توصلنا إليه من نتائج تمثل بالآتي:  

اسوتعمل الحصوني الصوور البلاغية واكثر من التشوبيه، تم الاسوتعارة، تليه  

 الكناية.

 أكثر من الانزيام في تمثيل صوره البلاغية.

اعتنى الشواعر بالوصوف الذي أدى وظيفة جمالية من خلال بناء الصوورة  

 الشعرية؛ إذ نقل المتلقي إلى قلب الأحداث ومعاينة الواقع بصورة فنية.

شووهد شووعر الوصووف تطوراً في العصوور العباسووي، بفعل تلاقح الثقافات  

صوووني فقد عمل على تجديد الأوصووواف   وتداخلها مما أتر في شوووعر الحت

التقليدية وابتكر صوووووراً تعبيرية جديدة عكسووووت التطور والأزهار التي  

 شهدها العصر العباسي.  

يصووور الطبيعة تصووويراً مفارقاً وينقل صووور حية تشوواركه أحاسوويسووه  

 ومشاعره وما أتر في انفعالاته ت النفسية فيتفاعل معها.

وفي صوووره الشووعرية يسووتعمل التشووبيه بالدرجة الأولى، تم الاسووتعارة  

 وبعدها الكناية.

اهتم بالوحدة الموضووووعية للقصووويدة التي أسوووهمت في بناء المعنى العام 

وعكسووت جهداً شووعرياً متقناً ووعياً شووعرياً عميقاً ليبقى اتر القصوويدة حياً 

 في وجدان المتلقي .

اتسووم وصووف الحصووني بالخروج عن إطار الوصووف الجامد التقليدي؛ إذ 

انزام من دائرة التقريرية والمباشوووورة إلى فضوووواء الإيحاء العميق ، مما 

أضوفى على النص حيوية ، كسوراً لقيود الجمود ، ليمنح الوصوف بعداً فنياً  

 أكَثر تأتير وابداعا.
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