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عد 
ُ
واحدة من المجلات الأكاديمية التي تسهههههههم في إلراء البحث العل ي  الإنسااااااانية للدراساااااااتمجلة الحمدانية ت

في مختلف مجالات العلوم الإنسهههههههههانية. تصهههههههههدر المجلة عن كلية النربية للعلوم الإنسهههههههههانية  و  دف إ   نشهههههههههر الدراسهههههههههات 

 .والأبحاث المبتكرة التي تعزز من الفهم العميق للظواهر الثقافية والاجتماعية والتاريخية

 جلة وأهدافهارؤية الم

 :تسع  المجلة إ   تحقيق عدة أهداف رئيسية  من أبرزها

 نشر الأبحاث الأكاديمية الرصينة التي تتناول قضايا العلوم الإنسانية بمختلف فروعها. 

 تشجيع الباحثين والمفكرين عل  تقديم إسهاما  م الفكرية وفق معايير أكاديمية عالية. 

 المعرفة بين الأكاديميين من مختلف أنحاء العالم توفير منصة علمية للحوار وتبادل. 

 تسليط الضوء عل  القضايا الثقافية والاجتماعية المعاصرة من منظور نقدي وتحليلي. 

 مجالات النشر في المجلة

  حيث تشههههههههههمل عل  سهههههههههه يل المثال لا الإنسااااااااااانية للدراساااااااااااتمجلة الحمدانية تتنوع الموضههههههههههوعات التي تغط  ا 

 :الحصر

  الأدبية واللغويةالدراسات 

 الفلسفة والفكر النقدي 

 التاريخ والآلار 

 علم الاجتماع والأنثروبولوجيا 

 العلوم النربوية والنفسية 

 الدراسات الثقافية والإعلامية 

 أهمية المجلة في دعم البحث العلمي

عد 
ُ
يسهم في  جسرًا يربط بين الباحثين من مختلف التخصصات  مما الإنسانية للدراساتمجلة الحمدانية ت

تطوير الحقول المعرفية ويعزز التفاعل الأكادي ي. كما تتيح المجلة للباحثين فرصهههههههههههههة نشهههههههههههههر أعمالهم في منصهههههههههههههة علمية 

 .مرموقة  مما يساهم في نشر المعرفة وتبادل الرؤى الأكاديمية

  

 التعريف بالمجلة   

 



 

 

 

ويتم إعلام الباحث بقرار المجلة بقبول النشر .لا تنشر المجلة سوى البحوث الأصلية التي لم يسبق نشرها 1

 خلال مدة خمسة عشر يوما من تاريخ استلام البحث.

. كل بحث ينشر في المجلة يكون ملك المجلة ولا يجوز لأية جهة أخرى إعادة نشر البحث أو نشر ترجمة له في 2

 كتاب أو صحيفة أو دورية إلا بموافقة خطية من رئيس التحرير. 

الباحث المسؤولية القانونية والأخلاقية والاجتماعية الكاملة في حالة ظهور استلال او اقتباس او . يتحمل 3

 نقل من مواقع الاننرنيت وتقديم البحوث الجاهزة من ا.

. يخضع البحث المرسل إ   المجلة إ   تحكيم أو ي من قبل هيئة التحرير لتقرير أهليته للتحكيم الخارجي  4

عتذر عن السير في اجراءات التحكيم الخارجي أو عن قبول البحث للنشر في أي مرحلة دون ويحق للهيئة أن ت

 إبداء الأسباب.

  التا ي:. الشكل الفني للبحوث المرسلة للمجلة يجب ان يكون عل  النحو 5

 صفحة كحد أقص ى بما في ذلك ملاحق البحث(. 25عدد الصفحات )  ־

 كلمة كحد أقص ى(. 200عدد كلمات الملخص بالعربية ) ־

 كلمة كحد أقص ى(. 250عدد كلمات الملخص بالإنجليزية) ־

 كلمة(. 20عن  لا تزيدعدد كلمات العنوان ) ־

 كلمات(.  5-7)(Keywords)عدد الكلمات المفتاحية  ־

ة عن قبول البحث ترتيب البحث وفق القالب المرفق في الموقع الرس ي للمجلة  تعتذر المجل                                -

 لم يتم وضعه ضمن القالب الرس ي.  إذا

التوليق في المنن وقائمة المراجع من كتب ودوريات مع الإختلاف في عدد المؤلفين   ־

 (.APAوالتوليق من الإننرنت في ضوء طبيعة المعلومات المتوفرة وفق نظام )

لمراجع الإلكنرونية المحددة التمييز بين ا التمييز بين المراجع الورقية والإلكنرونية. ־

 .URLأو  الموجودة عل    DOIبرقم

. من الضروري أن يظهر في الصفحة الأو   من البحث عنوان البحث  واسم الباحث)الباحثين(  وجهة  6

 .السرية الكاملة لعملية التحكيم العمل  والعنوان )العناوين(  والبريد الإلكنروني  ولضمان

 

 

 ضوابط النشر في المجلة

 



 

 

 

 

تحرص مجلة الحمدانية للدراسات الإنسانية عل  الالنزام بأعل  المعايير الأخلاقية في جميع مراحل النشر 

العل ي  وتؤكد عل  أن الأخلاقيات العلمية تشكل حجر الأساس في بناء الثقة بين الباحثين والمجتمع الأكادي ي. 

 ومن هذا المنطلق  تلنزم المجلة بما يلي:

 زاهة الأكاديمية. الن1

يُشنرط أن تكون البحوث المقدّمة أصلية وغير منشورة سابقًا  وأن تمثل مساهمة حقيقية في مجالات العلوم 

قبل الأعمال التي تنطوي عل  سرقة علمية  أو انتحال  أو تزوير للبيانات  أو تكرار النشر دون 
ُ
الإنسانية. ولا ت

 إقرار مسبق.

 . الشفافية والصدق2

الباحثين تقديم معلومات دقيقة ومولقة عن مصادرهم  وذكر جميع المشاركين في البحث العل ي بما  يجب عل 

 يعكس مساهما  م الحقيقية  والامتناع عن إدراج أسماء لم تساهم فعليًا في العمل البحثي.

 . حقوق الإنسان واحنرام المشاركين3

أن يلنزم الباحث بالحصول عل  موافقة مستنيرة  في حال تضمّن البحث جمع بيانات من مشاركين بشر  يجب 

 واحنرام خصوصية الأفراد وسرية المعلومات  وتجنّب أي ضرر نفس ي أو اجتماعي قد يطالهم.

 . تضارب المصالح4

يُطلب من المؤلفين والمراجعين الكشف عن أي تضارب محتمل في المصالح المالية أو المؤسسية أو الشخصية قد 

 لبحث أو عملية التقييم.يؤلر عل  نزاهة ا

 . سرية التحكيم5

طبّق المجلة نظام التحكيم العل ي المزدوج السرية )
ُ
مين الحفاظ (Double-Blind Reviewت

ّ
  ويُطلب من المحك

 عل  سرية البحوث وعدم استخدامها لأي غرض شخص ي أو عل ي قبل نشرها.

 . حقوق النشر والملكية الفكرية6

كون حقوق النشر لأعمالهم البحثية  ويتحملون المسؤولية القانونية الكاملة عن أي يقرّ المؤلفون بأن م يمتل

 انت اك لحقوق الملكية الفكرية. كما تلنزم المجلة بحماية حقوق النشر وفقًا للأنظمة المعمول ب ا.

 . الالنزام بمعايير النشر الدولية7

وغيرها من الهيئات الأكاديمية  (COPEات النشر )تعتمد المجلة المعايير الأخلاقية الصادرة عن لجنة أخلاقي

 العالمية ذات الصلة  وتحتفظ بحق رفض أو سحب أي بحث يتبين مخالفته لتلك المعايير.

 العلمياخلاقيات النشر 

 



 

 

 

 

 

 دليل المؤلف                                                                           الية التقييم العلمي للبحوث

 

 

 

 

 

  

 دليل المحكمين                                                                                   قالب البحوث             

 

 

 

 

 

 نموذج نقل حقوق الملكية الفكرية                                           

 

 

 

 

 

 

 

 روابط مهمة
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 نقد النقد الأدبي

 – من الفلسفة إلى النظرية النقدية -

Literary Criticism 

From Philosophy to Critical Theory 

 
  جامعة الموصل ، كلية التربية للعلوم الإنسانية ،د. فيصل غازي محمد النعيمي  .أ

 
 

 15/6/2025تاريخ النشر:   1/6/2025تاريخ القبول:  1/5/2025تاريخ الاستلام
 

 

 لخص: م

يتنااااهذا ااااا " "د ااااا  لأدبااااو "دنبااااو "عرفااااملأ ة ااااار  ي هدراااال ك  يراااال   رباااال "  اااا ذ   اااا   ااااه    "در اااا  

 
ز
اااه كااا  ي اااارل ك بي ااال كرهرااااه ل  "دنباااو "عرفااام دااا   ي ااا  "لإنساااهنمي ذد راااو  ت ااال لاااا د  "درًساااررلي كنمًبز

ي ةاه اا  "كدااو"ر دًرًسارل ذكن ي" ماه  اا  كساه دل "ي  يال ذب.ا    "  مااه  
ز

ي  اه ل  "درًسارل   " اال  ك ايذا

ه ي ه س ا " "دوذ  ك  خ ا لأدبو "دنبو  ."درسههي يإ  "دنبو "عرفم ليضز

ياا ا "د ه اا  ل  دبااو "دنبااو "عرفاام ا مر ااو ك اا ر ك "  اال لذ داا " ه  هدراال دًنبااوي ةااه ااا   بااه ك   اا  

ساا  ااا " كساادبهي م.اادله  لااا "  مااه  "دنبااود درساا ي امااوم ياااه ودره اا  ذكرهار اا  ذكنه  اا   ذدااو   

" ةااويله   ذ رلاا   ذ ااهد  ذارلااهي  " حبااه  لااا خًرراال يًسااررل ذ" ااحل   دااو كاا  لي واا   ذل ساام ي كاا ذ ز

 إلا ك.ه دل دبويل ذي   ل  ويثل ب و سل ي "د ر    ذي    ذر  و"
ز

 .ذا ا

ينااهدا "د اااا  برررااال  مااا   اااا " "ي ااها كااا  ك "  اااه  ش" رااال يتااا  ك ن  اال إلاااا ن.اااه   ً ااا  يتسااا  

"كل "ين  رالي ذدساد  ت  اا ا  "يرها   كا  "درًسارل إلاا "دند  ال "عرةرالي  ا  إلاا "ي ه ساال ةهدودال ذ"درا  

ساه هي  "دنبويل " حويثل  ب ه ي تّ  ل  دبو "دنبو ا  ن.ه  كيرذج "دمهبل: ش"بم ذك اا ي ي ي " ال ذ باّ   ذدر

  ن 
ز

ه دًنبو "عرفم لذ ك يذا ه  ًرز  .رذ  ل  يل    هب ز

دبااو "دنباااو "عرفاام ااا ذ ه كن  راال اااا   ساات ذ ه "ددماا   "دم ر اا  دًند  ااال ذ خًااه "د ااا  إلااا ل  

ااهي ةااه  باا  لاااره  اا  "د نراال "ي  يراال دًر اا  "دنبااودي ياا رد ذ ااه    ااه ك  يرز
ز
ااه لذ   ي

ز
"دنبوياالي يهاا  داا   وه  

يه رااااال ذ  اااااارًرل ذ  ذ ًرااااال  ماااااوم إلاااااا ب ي اااااي "ي ه سااااال "دنبويااااال ذاااااا   كساااااه " مهي  ااااا   ره اااااه  رااااا د كااااال 

 ل ذ"د ً   "لإنسهدرل "درًسر

 ي دبو "دنبوي "درًسرل ي "دند  ل "ارةرل"ارفم"دنبو  :يةكلمات مفتاح
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Abstract: 

The study titled "Criticism of Literary Criticism: From Philosophy to 

Literary Theory" by Dr. Faisal Ghazi Al-Na’imi explores criticism of 

criticism as a profound epistemological practice rooted in the history of 

human thought. It is based on the central premise that literary criticism is 

not an isolated activity, but rather an extension of philosophical inquiry and 

its achievements in questioning knowledge and deconstructing discourse. 

Just as philosophy reviews itself, literary criticism also enacts this role 

through criticism of criticism. 

The researcher argues that this field is not merely a secondary reading of 

criticism, but an independent domain of knowledge that investigates the 

critical discourse itself—its tools, concepts, and methodologies. This 

domain draws on a rich philosophical background, from Plato and Aristotle 

to Descartes, Bacon, Kant, and Hegel, and extends into modern critical 

thought including the Frankfurt School, Foucault, and Derrida. 

The study traces how this practice evolved from informal self-reflection 

into a rigorous and systematic scholarly endeavor. It examines the 

conceptual shift from philosophy to literary theory and into contemporary 

critical practice. The research shows that criticism of criticism is both 

subjective and objective—it reviews, evaluates, and interrogates critical 

texts without being entirely subordinate to or isolated from literary 

criticism. 

The study concludes that criticism of literary criticism is a methodological 

necessity within the natural evolution of critical theory. It is not a marginal 

or luxury activity but rather a core component of the epistemological 

structure of critical thought. It performs essential functions—evaluative, 

interpretive, and foundational—aimed at enhancing, refining, and 

correcting the course of literary critical practice, in dynamic interaction 

with philosophy and the humanities. 

Keywords: Literary Criticism, Criticism, Philosophy, Literary Theory 
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ك  "يره ده      ه    "دند  ل "دنبويل ل َّ لأ"د ً لأ "د د "دت    )ار  دت  ت (ي دراه "دنر ص 

 ين  رل ك ً كلي اويهه "دن د ةنرسهه    "ا  هاه  "د " رلي "دت   هدت سه وه    "دب   
ز
"عرةرل ذيبه

ب و د   ك  "ديكه ي "ددهسل  .  "ير رد؛ ا " "د ً  )"دنبو( ذفسبب ن.هو  "دو"خل  ذ"د "بم  هر 

دربت ح ودرل  ويوه يسه دل ش"   ذيق كن  رلٍي  ً رل اه كل ب روه    "عا "  ذ"د.ماه  "د " رل  ا ه 

 "لآدرل  ن "نمه )دبو "دنبو "عرفم(ي "د د ا     "عسهس ي عٌ ك     ك  ي ذع "دنبو "عرفم 

ب.له لذ ةآخ  ا : اه دبو "دنبو  د   "دس "ا "ينمج  ذك   ّ  "ي     "د د يداد   ًرنه و   

 "عرفم  ه  ك  "دنبو "عرفمي ل  ك  كسه "  خهال ة  ذك   ره    ًت  لا  اويو كن    ذا م ؟ 

سناهذا    ا ه "دب " ه ل  ددت ل ب ض "لإشه "  "درًسررل "دت  " در و  ك   ره  دًنبو "عرفم 

ذدرل ذد " و لسهسرل لسه ت    ةً  ه ا " درس ي ذد   ي    دنه "ستث ه اه ب دك ة ارهه كنمًبه  ل

"دن.ه  "در  د "يس ى )دبو "دنبو(  ذا ه "د ؤ ل "دت  ددبنهاه د      ك  ي "غ ةه ك  إي هدنه ة   "دنبو 

 ثه ذ"د   دً ب ا  "درًسررل إش لأ ادهج   دل "درًسرل إلا 
َ
 ي هدرل يًسررل    ةو"يه   ذ 

ّ
"عرفم كه ا  إا

ي ي بو  كه د ه س ي ه "ددرًس  يد ور ك نى ذكض    "دنبو ةهد " ي ع  بش ره ردرق ذكد "اه

"دنبو د   بدًل ي   ل  ندد ده  نو "يامل "عذلا ب و إد  نه     ي ه "ددر ت ي ةه يسل كن  رل دل   

    و   "د ا   نمه ذب بب و ه اه ذ ر ه مه دلم دد ً  ك  خ دهه د   يب  برررل "دت "يل ذ"دويهع
ز
 رذكه

 برررل "ادرلهك كنمه  ت   د بو ا.هشتمه لذ    ه ةم نمهلأ)
ز
 (  1   ليله ده ةب ه " حجج ذ"دب "ات ي ةه ليضه

إّ    دل "دنبو ةهدرًسرل د ست ذدروه "درويل ةه ه    دل   زكرل ش"  لب هر  ودرلي ي لا 

    "دنبو ل و لا  لرذ"  "درًسرل "د ي  ك  ل  "درًسرل   بت و ه اه      ًرل "دنبو إا ل َّ ا " ا يًغ  

 "دت    ًت  لا  م    "دو س "درًسرم 

إّ  لأ"درًسرل لأ  رد  دًنبو ي ال "دد كه "يند     لسئًد  ذكن    ذلاو"ي ي يهدرًسرل د ست 

كضهكت  ذك "د ي ذد نمه لر"ه   كه ذذسرًل   ه  لا "دنبو درس ي خهال ذه   ضل  ً  "ي  يل لذ 

 إشه      دد  ل "ي  يل  ا 

ذ  ل  بربل لسهسرل ذ" حل ي بواه  ه    "د  دل ةت  "درًسرل ذ"دنبو "عرفم  د ثه    "دد  ت  

 لا "دنبو "عرفمي ع  ذ" وه ك  لا  يهيه  "درًسرل ل  يرنل  -ذكه  ي"ا  -"درّ ها "د د كه سد  "درًسرل 

 در  ه "دل   ذ"د   ري ة ه ير  "
ز
 شهك 

ز
لإنسه  ذ"ي د لي ذكه ذ "  ا " "د   ر "دررًس م ةنه ز يًسرره

 ذو ر ل "د  دل ةت  ا ه "د نها  ذيهيل  ه كنمه 

د   شدك ا م نى ل  بلًله "درًسرل    "عر  ذ"دنبو  همٍ درلحبه ه ةهدرًسرلي يهنهك ش   اةوّ 

ي يهدرًسرل ةبو  كه  بدا  كسه ه  "ددر ت  "ي 
ز
 نلي يه  ا كن   تى يل   "ادتسه  إلا "درًسرل كب  "
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 دله ك  ير   لذ ي وعي  ر  ا  ب ه "ادد ه  إديمه إا ب.  ي ا  "ا ت "م 
ز
 ذكوخ 

ز
   ه درسهه ك   ه

 (  2امه ذ  ن  نسق ك  لنسهدههي ذك اب ك  ك "ابمهي ة ي  دبود يارظ دهه   تزاه    يت اهلأ)

 ي هدرل ش" رل "ددربت ذد هّ ك  "يسً ه  "د ويمرل    "عدم د  ره "دده  خرل دًنبو "عرف
ز
م   د  لذا

 لد  ن.ه  ي  د ةول كل "درًسرل ذ"سد ه  كنمه ليًب اره   ذلرذ"    ذد   كهش"    
ز
دبو  -ةهعر ي ذ هدره

"د د ن.  ك  "دنبو "عرفم درس ؟ كه  وذر   دد  ةهدرًسرل ذبر  "ددبه إلا "دند  ل  -"دنبو "عرفم 

 "عرةرل ذ"دنبويل ؟ 

ةو"يد   ه  ي هدرل ش" رل  ها ه    ليًب "دن.ه  "در  د "لإنسهنمي ذه  ي هدرل دبو "دنبو    

لد   كه  ل   إلا "ي "  ل "د " رل ذ"د  روه    "دب "دت  ذ"دض "ة   لكه دبو "دنبو "عرفم يبو ن.  كل 

ه ي ش   لا "دنبو "عرفمي ذ ه  لش   ةهي "  ل "د " رل ذ   ه  تى "ي ا  رل دًنبو "عرفم درس  ذا " ك

 ر  ل "دنبو "عرفم ذ  برد  ذف وه    "    ر  يه  ن.ه  كدم   ذكدا ا ا   هو  ةره ًر  "عر  

وّ دبو "دنبو "عرفم ا  ه ك  ا   "دنبو "عرفمي  تى ذدت كد خ  ذد  ينرره  ن  ذ دا ا إلا  درس   ذ ر

 ذ"ددب    ذ"ددر  ب ن.ه  ك     خهص إا كل  ه ر ب ت هي وكنت ة  ذ  ا رد     "دد ويه 

ذد   كه ي تز دبو "دنبو  لا داٍ   ه  لد  شويو "اددرهق ةهدرًسرلي ذ"  "در سرل )"دنبهر( 

      ه ك ها  " حرههي ذد هّ "ددا ا    كسه  دبو "دنبو 
َّ
" در " ة  ذ ا ا  نو ب ضه  إلا  ره  ي  د ل 

ك  دد  ل "عر  إلا  ذح "درًسرل؛ د  ي   إا  "عرفم ك  "درًسرل إلا "دند  ل "عرةرل ذ"د  ره ب و شدك

ذّج دهه     ر   كخدًرل   ك  خ ا "عيله  "درًسررل "د ب ا "دت   ر

ذانه ا ي    عد كدت ل دده    "دنبو "عرفم ل  ملره    "دوذ  "د  ت  ذ"دره ه "د د د    

ا   "شت "وه  كنمبرل داا )ل سم (ي    بدهة  "دث ت  )ي  "د.  (ي ذا  ي س  ة ي  يًسرم كبر ر ذ 

 ام " "اس   يهي "  ل "د ً رل "د "د رل "دودربل "دت  دوكهه ي. ذع 
ز
)دبو "دنبو(ي ذإ  د  مس   لةو"

لسه     )سب "  ذ"ي و  (   ا "ياه هه ذكهارتمه ذلا رتمه ذك د هه "د ه ز    "دند  ل "عرةرل ذ   جحهه 

ي     وّاه "دو س "درًسرم "عذا "د د "   ي  لا كنمًبه  )دبو  ةت  "دند  ت  "يردهيتزيبرل ذ"د "د رلي

"دنبو(ي ذ  ذح  ً رل ب روه    "دتسبر  "د "بم  نو  ر رك "  مه  "دنبود درس  ا "  مه  "عرفم  

 ر  لأيخهد  ل سم   لد لي و  : دره  "د هد ي ا  وذا ك  "دل    إلا "دد   و"  "  هدرل ذ"عةويلي 

" حبربرل ك  ر "سل ذ"دل ا " "د هد :  ًرك ل    "دب ذ ر  ذ رن  ذ ب   دره  "دم ر ل    بم "ي  يل

(  يخره )" سم ( "درره "  هك  ذ"د .    ك  بدهة  دً ر  لا "دنبهري ذ لا ب ض 3ذ"عشره لأ)

 د ًق  "ي  ده  "دنبويل "دت  ل ه اه "دنبهر "ي ها ذ  د   ذليًب ا ه "ي  ده  "دت  ي رب  نمه " سم ي

 دو  ره إلا  وّ "ددرهال  ذل سم  ذا  ي ر  لا "دنبهر    كسه ه "ياه هه ذو " بهه 
ز
ةدرهاره ردربل  و"

ي ذب " "د  دل ةت  "در  ذ" حق ذذ ررل "در  "عخ درل ذ"   هدرل ذ  رتزه ةت  
ز
 ذ" و"

ز
ذلنمه د ست ش  
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 ه ي س ي ذا    ؤ د  4"  م  "   ا د ذ"  م  "دثهد د)
ّ
"درًسررل "  هال ة ي داا )دبو "دنبو (؛ إد

"عرفم(  ذا " كه ي ش  دوينه  لا ا ه "د  دل "يًدبسل ةت  "درًسرل ذ"دند  ل "دنبويلي ذك دل )دبو "دنبو 

 "عرفم( كنمه 

ي  ه  خره " حهانل "عذلا داا )دبو "دنبو "عرفم(  هدت "درًسرل  ذكه  ه  ده " "دن.ه  "در  د 
ز
إش"

 و"خه كل ك د  "ي ه م "لإنسهدرلي ك  لر  ذين   ذ ه    ذسرهسل ذلخ ق ل  يت  ل ا ه "لإنسهنم "د د 

"يلهدل "يد هدرلي د ا ك   ره   "درًسررل "د " حل ذده و   "ي  يرل "د "س ل  يه  ذإ   ه  م دهش  لا 

ه ذ"ددر رك لر"ه دًداًر -ذكهز"ا  -)"دنبو "عرفم( "د د لا   كهره دًو "سل ذ"دراه ب و ل   ه  

    "د دت 
ز
 ذك ا  ره

ز
 ش" ره

ز
 ي  ذ ه "درًسررل   ًت كن  خمهةه

ز
  و"

ز
 خهاه

ز
ذ"دد ذ هي إا لد  ي ثه خمهةه

درس   يه  يت  كنلًق  لا درس  كثه ب ض "ينه جي ةه كنرد   لا ليًب "ددره "  "ي  يرلي ذ  بد  

سه ه "دنبو ذ اًً ي ذ   ه  م  ه  لا ب ويه كسه "    لش   ةهدو"   لي يه  ك  "دنبو ذدر

 
ّ

ذ لا "د ي  ك  "دده    "دم  ه "د د ةً   "د ذح "دنبويل ذ  ه  لا  ر رًهه    "در   "لإنسهنمي إا

لد  ا ي    دًنه   ل  يد هذز ليله  ذيًسره   ر  "دنمضل "عذ  رلي كن  "دب   "د "بل  . ي  نوكه 

"دب   "دسهبل  . ي ذ و"خًت كرهار   ر  "دنمضل كل "   مت "دنمضل ةهلإ ره  ذ"لإا حي ذ"سد    إلا 

خضل  ه ش    دس "ا "د به 
ر
 كرهار   ر  "ددن     ذ ه ا " لي ز دنه ك "اب يًسررل ش"   ذح  ً رلي  

 ه  "لإد هز "عذا "د در  ي       ارهيل كنه ج  ويوه دً ا  "درًسرمي ذك "  ل ك  ًل 

ا "   لا    ليله  ا ه "ي  ًلي "دت   نّ  ت ةت  ارهدل و  ًل دًده    "درًسرم ة ذح دبويل  ذ ه 

"دررًس م ك  "يت "ت ي ذت د   دهه كه يب  اهي إكّه عنمه دتر ل ايت "ت ةوذ  دبو كه  ّ  د  د     

"يهض  ي لذ عنّمه ك  انل  خ رنه  كتس  لي ذ  ك  ةهينمق )كثه "درًسرل "اسل ا رل(ي ذف و شدك يل   

  "دندهج "ي    
ز
  ويو"

ز
 ابت.هيه   ويوه  ذسن و    ا ه "درت ه )ةرل  ( ذ)ريله  ( يم  "  كن  ه

ز
ك  هه

    "ددم   "د  ق دًرًسرل  ذ"د "دل ل  ةرل   ده  ةإب ها ا " "ين جي ذ"لإ     ن  ةم  بل 
ز
 ه  كث  "

 – 1561س   ةرل   ةًرلل ك ب ه    "د ذح "دت  ملت م كنمه   ر  "درًسرل "دد   برل "دت  اهيهه )ي ن

(ي "دت     ت ةت  "درًسرل ذ"د ً   ذ"ينمق "دد   ب   ذ" دبو )ةرل  ( لّ  "ي  يل "دب.  ل   ول 1626

ةهدد   ل " حسرل ذ     ل   تسل    و  ق "ي  ده  ذ"دد ه   "دودربل  ذ درّ  هي ك  انه ا ةوّ ل  

ه ك  ذدهئل دًرًل إلا ب  ر  س دلي ذا ين غ  ل    ول "اسدواا  ة    ذ نهيل  ي  ين غ  ل  دبري ي  

 ةوذ  ل  دض      "ا د ه   ذع  )ةرل  ( "ة   ر ه "د د ب هكه كل "يهض   ة ذح "دنبو 
ز
دت ك ش ئه

ذ"دت. رك؛ يبو     ا " "يهض   ة ره   )"عذاه (: ذا  "دب رًلي ذذا  "د ه ي ذذا  "دس قي ذذا  

 ( 5"يس ح)

 ةر  ه ك هش ه    ي   "دررًس م ذ"د هد  ةهدد برو ل  )دبو "د
ز
نبو "عرفم( د  ي    ها "

ذ"دسرهس   "ادلًتزد )ةرل  (ي د ن  ي س  ين ج ةاث  يد "يق كل "ي ه م ذ"د ً   "يخدًرلي ذا " كه 
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  ًنه د ك  ة   كه دوّك     ك  ده   شلًت خم "  لذلا دده   )"ينه ج "دنبويل "د ً رل(    نمهيه  

 "ددهسل  .  ذ ه   )دبو "دنبو "عرفم( ب و شدك ةررد  ر "سل ذك "  ل  ً رل دً  ًرل "دنبويل "دب   

 دً هد  ذ"د   ر ك  خ ا بدهةت  كه ت  1650 – 1596 نوكه دوّ  )  نر  ريله   
ز
 "دب ةره

ز
(  ر  "

   ر    ويو دً ً   ب  
ّ
"د  ره إلا "عذا ا  )"دب " و دد  ر  "در  (ي  ر  شوّر  لا ا ذ ه   ي

"عشره  ش" مهي ا    و  ق "دند  "ياضي ذا    و  ق كمهد ل "عس بت   ع  "د ثت  ك  لخمهئم  دو 

يدلًله إلا در سنهي ذ     دنه انه ل    بو لّ  اه ت  "دبه و ت  "دًدت  لس  ده ه ريله   دو لا اده 

 كه يد ًق ةا: "دن
ز
د     ش"  "دش   ي ذ و  "لإي ه  "يمًق ة ه ير ه ب و ك  لا  لرذ"  دبو "دنبوي ذ اويو"

 س ق 

    "در   "لإنسهنم يه  )خمه  "ين ج( إش ذال 
ز
 ذشه ه ذ   ت "

ز
لكه "د ده  "دثهنم ذا  "عبث  "دت.ه "

 اه كل دً ن ج ةر  ه  هكلي ذ وّه "دم  ق "دصحر  دً ا ا إلا " حبربلي 
ز
ريله   ك  خ د   وذر"

 د   نوك
ز
ه  لً     كن ج ذ" و يرلح دله "د ً   ذ"ي ه مي ذ"ين ج دوي  ده ٌ   لا ذا " كه شله اه سه

د " و ل فلي لذلا "دب " و ذلبث اه يه ًرل )"د.ك "ينمج ( لذ "د.ك "د ً  ي لد "د.ك ة ار  و  بل 

 كن   ه
ز
 ك اًل دًربت ي ذا " م ن   و  "دتم   ذ"دتسّ ع كل إك ه  "دند ي ذل  ا لد ه إا كه بنت ذ" به

"دثبلي إ  لا رل ا ه "دبه وه  د ثه    إز"دل  ه ل له  كس بلي ذ ه كه يثبت ة ذاه  "يهض   لذ "ي  ذثي 

 (  6لد  ر دغ "د ا  ك   ه كه س ق)

  
ّ
ذكل د " و   ث لخ اي ه  )"دداًرهي ذ"دت بربي ذ"اسدب "  "دويله بم(؛ يل   ريله   دو    

(  ذيهيد  ل  يب   ةت  "د ً   ذ"ي ه م "لإنسهدرلي ذل  يي ع ك  ذال كه ي    ل  نس ر  ةا) ً  "ين ج

"د   ه "عذلا "دت  ستن   ذ يرا   ات  ن "  )"ينه ج "دنبويل "عرةرل(  ذ     ل  د  ظ ل  ده وه 

)"د.ك "ينمج ( سدر   إ وا لا  لرذ"  )دبو "دنبو( ةر  ه  هكل ذ)دبو "دنبو "عرفم( ةر  ه لبث  

.ه  "در  د ذ" ح "  "  ول  "يندج  ذا " كه لسست  ًر  "درًسرل "ددها " رل  لا خر ارلي  ر  "دن

يو )ا س ا(    كب دل )ب ًرق " ح  (ي إّ   دبو "دنبو "عرفم د  ي      ي   كه ك  ر ل له  دبويلي لذ 

   ارره  خهدرل ك  ليل در ل ك  يرل لذ ذي  كنمج  

 ذ"دت 
ز
لز"دت "د د ل    "د ثت  ك  "دث "ةت "در   ل ذ"دربرنره   لكه "دلحدل "درًسررل "عبث    دبه

(  "د د "داهز    يًسرد  إلا ك. ذع  ن   د ١٨٠٤ – ١٧٢٤"ي  يرل؛ يبو  هدت كل )إي هد  ه  هد  

 ي كن  لي و    تى  ر  "دنمضل  ذا  ام " يردد  
ّ
يًسرم  هذا ير  "ادب    لا "دت "ث "يردهيتزيبم  ً

 ويوهي لوًق  ًيمه )"درًسرل "دنبويل( "دت  سدر   ير ه ب و "د  كل "دره دل  ك  ه  هوه ةرًسرل

"ي تزه دًب   "دثهك   .   ً   ذ     "دب ا إ   ن "نمه  ه  كب دد : لأيد ت   لا  ه ش    ل  يخضل ياك 

 "دنبولأ 
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لأا غ ذا ه ه  "دبه وه "   ا  ل "دت  دمق امه بده  )دبو "د به "  هده(ي ذ  ه )کهد (  لا 

كره   "دنبو ا   كند كل ي   ل   تز  ةبو ه ب ت ه  لا   وت  "عسئًل "درًسررل "دت   ه  يم  هه 

"دب   "دثهك   .  "عذ ذفم  دبو ل   ي   "ددن    "در نس  ي ب.له ب ت ي    لسً   ب هكه  هد  كل لسئًل 

  ا  ل    ك. ذ   "دثبه   "د ه  ا " "دب  ي ذا سر ه ل  "در   "ددن   د "در نس     ه ك  "دنبو ده وه 

"د د  ه  يد ثه ةخل ًل "د نى "ا د ه رل ذ ر رك "عد ه  "در   ل "دت   ه  مسر هه "در   "د ا بم 

  لا 
ز
"د نس   ك   ه  هدبي "عك  "د د ريل ة ر  د  ر  "ددن    إلا  يل س ح "دنبو "ي د و لسهسه

 ( 7"د بهلأ)

يت ي ا ه: "دوذي ه رل )"د   درل(ي ذ"ا  رهةرل  ذ اهذا ل  ي اب ) هد ( ك ا ت  ي   ت  ك  ذ 

 ة دك "دبه وه "عذلا درًسرد  "دنبويل "د بًرلي ش"  "در لل "ددن    ل 
ز
ير ك كب دديم هي ذ"ا ه

 
ز
"اا  رل  ذا  انه ياور ك دل يًسرد  "دنبويل   هه ا ي  "ي ا ت ي ذا  ي ا ل  "د به ي ول رذي ه ره

 د ذح "ي  ًل ذدً نمًبه  "د بًرل)   مسب     "ا  
ز
 ( 8 رهةرل درره    "دنمهيل إلا "دنبو "د د م و ك   ه

ذك  انه "ددبه "دنبو كل ) هد ( إلا ارل " ررت امه يًسرد  "دت  لاملح  ًيمه ةا)"درًسرل 

ه  "دمهبل "دنبويل(ي ذشدك عنمه " خ   ك  دبو "د به ذسرًل د ً غ "دنده ج "درًسررل "يد هينل  ذانه يد

"دث  د دًنبو "دلهدممي ك   ر    ًرل "دبًب "دت  ل  "اه  لا "د  دل ةت  "د "  ذ"ي ا عي  ر   هدت 

 وّ "د "   هب ل ذخها ل دً  ا ع      ت  لا   اوم "درًسرل "دلهدمرل "ااد ه  ةهد "  "د ه يل)
ر
 ( 9ب

وهي د    بى "د "  لست ه ذ هد  ذا  م رو ارهيل "د  دل ةت  "د "  ذ"ي ا ع ارهيل  وي

"ي ا ع  ذ   ا "  رنرو يي"   "د   درل "يمًبل ذ"ا  رهةرلي ذا  م ل  ك  ش   "د به ذ  هو دًرًسرل 

دبضرل )دبو "دنبو  -ا ك  ب رو ذا ك  د  ب -"لإا  رل  ذا  انه يدلً     "ي  يل "لإنسهدرلي ذد  م.   

و( ة  نهه "د.هكه ذ"د ه  ذ"در  د ذ"د بل ي ذ نوكه  ه  )دبو "عرفم(  د ن  انه يب.  ةده   )دبو "دنب

 ك  ا ه "دث  ه "ي  يرل "دت  شرّواه 
ز
"دنبو "عرفم( ير ه ب وي يإد  ةهدد برو ل  ك سسر  ليهرذ" بثت "

) هد ( ك وكل "خد م "دلهيه ي يهدنبو دوا ) هد ( ذسرًل دًدا   ذ"لإا ح  ذدبو "دنبو "عرفم د  يهيه  

 م  ند   ب.له لذ ةآخ  إلا "دند  ل "دنبويل ذلاو"

يدهبل إلا  وٍّ كه كسه  "درًسرل "يثهدرل "عيهدرل ( ۱۸۲۱ - ۱۷۷۰ذ  وذ ل  )ي ر  ك ار ه  

)ةهذك ه    ذ هد ( ذا  ي هش  ك ا  ه  ش"  ارل     رلي     ه    "در   "لإنسهنم  ذ اهذا ل  ملت  

ا    كره   )"دويهد درك "دهر ل (ي "د د لبو ك  خ د   لا ل  "  هاه مه "دده  خرل ذ"ي  يرلي ذا " 
ّ
كه   ل

 "عيله  ا   دو إا ك  خ ا "در "عي ةت  "يهره ذ"در   

 دلإر "كي ذا  ات ذ ه ذ  بل ر"  ل ذبلتّ  ذ ا ا ذ م    ذإ  
ز
يه  وا  نو )ار ه( م ن  ك ا  ه

   "ددنهدض "دلهك  ر"خه "عشره  )ا "ع "عاو"ر  سبب ري  كل " ح بل "يسد  ه    "د هد  ذبلت اه ي   

ل ر"خًرل )ش" رل(ي ذ"ددنهدض و ر ل    
ّ
ذ و"خًهه(  ذ"د ًل "يهر نل ددم   "عشره  ذ"يرهار  ذ"عيله  ه   ً
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 ه ش     يله  ها ه  ا د    ش" مه دبرضه دههي ذ"ددم   ددهجٌ    ا "ع ةت  "يدضهر" ي ذإ  ا ه "عاو"ر 

 ةه         "ددها ه "د " وه  ي سهس ليل ك  يل ا  إر "ك ذ وه ا    و ك يذ 
ز
دل    ب ضهه ب ضه

 داا)"  وا(ي ذدسدخوك  لر"ه دره  "دد "ا ي 
ز
 لسهسره

ز
"در "ع ةت  "عاو"ر  ذ  دك ير غ ار ه كره كه

 ( 10ذكنمه "در   لا "يسد  ت  "درًسرم ذ"ي    )

رًسررل ذ"ي  يرلي دو ي وذ دً اًل "عذلا يت  ك ن  إ  "  وا "دهر ل     كسه "   "دده  خرل ذ"د

 كه 
ز
ةا)دبو "دنبو(  إا لدنه د و     نهيه و ذ ه  ار ه كه ي س  دنبو "دنبو ذدبو "دنبو "عرفم  ذ اويو"

سه ه  يد ًق ة رهار  )"  واي "ددنهدض "دو"خل ( يلًهه ب  ه ة ارهه كا  ه  دًر   "لإنسهنمي "د د مر

اهذا ل  ي ت  ل  "عيله   د "دو ك  خ ا "ددنهدض "دلهك  ر"خًهه  ذا " كه د وه      بل لرذ"   ش" مهي ذ 

)دبو "دنبو "عرفم(ي "دت  ب وّ   بل "  و"ريل "دمًبت    كه تمه "عذلا دب " ه "دنه "عرفمي ذ هر     

 دًب " هي ذ 
ز
 دهة 

ز
 د   ةم  بل  ً رل ردربل " ح بل "دثهدرل إلا "دنبو درس  ذه   اهذا ل     ه كن  خمهةه

 دد س   "ين ج "دنبود    "دب   "ددهسل  . ي ذدو  هذدت 
ز
ا ه "عيله  "درًسررل شلًت كههر"

    "دنبو ةهد ً ي ذ"لإيهره ك  "ددم  "  "دت  " ده ت لذ ذ ه    ا ه "درت ه  ذ ه  دلأر  در ب ك  ا ه 

 ت (  ذ ا ا كسه  "دنبو "عرفم ك  "دند ه " ح بلي يده   "ينه ج "دنبويل كل )سهدت ةر  ذار  دت 

ج دبويل ش"  لا ا ك  يرل ذلرذ"   ً رلي  لا "د ي  ك  "د  يرل "دضربل لذ "د ؤا "درًسررلي إلا كنه 

ا " "دد هي  ةت  ا ه "ينه ج "دنبويل درسهه  ذك  ا ه "دلحدل "دره دل     ه    "دنبو "عرفم لا   "دنبو 

 ا  "   ا  "عرفم  ذ"دهوم ك  ا " "دنبو ل  
ز
ا  " ح    لا "ع    ذا  يا    ًر  ة ار  ينبه   ا "

 
ز
ي ذد ه ت لاو"م "دنبو "ادم هي  ذ"د ذق "در ردي ذشدك ةإدهكل  ًٍ  دبودٍ  لا لس  يل   ك ا  ره

 ( 11ك ا  رل)

ذد و انه ل  ا ه "دلحدل "دده  خرل "دت  لسست ي ا  رل "دنبوي   ًت    "د دت درس   لا 

  إي هر كه مس ى ةاا )دبو "دنبو "عرفم(  يهدنبو  سب ا ه "ي مره  د  م و ك  ر و "  شذدرل
ز
ذا ل لهكه

 ش" رلي ةه ا   ً  ك ا ي ي يد    إلا "عر  ةهدو "سل ذ"ددرست  

ذإش" كه "ددبًنه إلا "دب   "د .    سن "      ل ك.ه دل يًسررل بب اي ب هكًت كل كره   )"دنبو( 

 ا    ذا  بًرلي  تر  دهه إ هره ك "  ل دده    و  هي ك  "ي  يل "لإنسهدرل 

كو سل )ي "د ر   ( لذ "دند  ل "دنبويلي  ر  مر و ده )ا  بههي  (  "ي. ذع "عذا  ه  كل

"د ره  "ي س  ده ه "يو سل  ذ ده  "دنبو    ( ۱۹۳۷"دند  ل "ددبًرويل ذ"دند  ل "دنبويل "درهر   ه  )

كو سل ي "د ر       كخدً  "د  ًره  "دنبويلي "دت  ل   مه "درًسرل "دهر ًرل ذ"يه بسرل ذ"د ا رل 

  رل  ذدو   ه )    ة     (  نها  دبو كو سل ي "د ر    لا "دنا  "لآبم:ذ"دنر

 دبو ك     ذكنمج  دً ا رل لذ دًنز ل "د ً رل "يلهدرل    "د ً   "ا د ه رل 
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ك د  دبود إز"  "دد  ت  "لإيوي د ج  دً ً   ذ"دد نً  رهي ة اره ه  هكًت  كه ت     خًق ك.له 

 تسً  ذ"دهر نل   ن د ج  ةت ذد "وم  ويو دً

"اد ه  خهص ةرنه ل "دثبهيل لذ ةهعذ   "دثبهيرل دًتسً   ذب و "دررده  "عخت  ه  لشو 

ي ة ه ا   يض دل ض ع ذ"دهر نلي ب ه سدب ا ة  كو سل ي "د ر    
ز
 "   هوه

ذ  يت كو سل ي "د ر    ب  ه ه ) ودرل "ددن   (ي "دت  ب ن   بوي  د " ه دبويل دًدن   ي ذ بدوئ 

 م   "د   ضل دًند  ل "دنبويل ة نمه ك. ذع مس ا إلا ذال دضرل "ددا   ذ"ان دهق ك  خ ا كه   "ه " 

 او "دهر نل "دت  لشه تمه ك  ًل "ددن    ذ"سد    كل ) هد ()
ز
 دد  هي ك  هه

ز
 ( 12 هو"

(ي "د د ةن ت شه     لا 1984-1926"ي. ذع "دثهنم يد ثه    ليله  "دررًس م )ك .ره ي    

 َ وي  ذ"ي. ري  ذ"يه .ت ي ك  خ ا بد   
ر
ك در  "دنبود ك   ه سًملي ذ لا ك ه  د  دله ل  "ا "ي

"دث  ل ) ه    "  ن      "د ر  "د  سرلم( ذ)ل بر د  ره "ي  يل( ذ )"دلً ه  ذ"عشره (  ذ بوّ  )ي   ( 

ي ك    ل ك  "دم ذ ه  ش"  "دررلل "دنبويل دً . ذع "د ب نمي "د د اه
ز
 ب  ر  "دنمضل لذا

ذ ر  "ددن    ب و شدك  ذا  يد بب    ت  "دسًمل    "ي  يل  يإش"  هدت "ي  يل  خرم إ "ره "دسًمل؛ يإ  

 ( 13"درًسرل ذ"د ا   ذ"دمب ذ"د ً   د ست ة ن ا    ا ")

 يبو  ه  كل ) هك ر  و"  
ز
دل   (  ر  م دبو )ر  و"( ل  "2004 – 1930لكه "ي. ذع "عبث   وا

لخم       ًل ك  "يرهار  ك  ا نمه "يردهيتزيبره "دت  لشهراه كل "دلً ل )   "د و   هدت "دلً ل( ذ لا 

ك بي ل "د به  ذك بي ل "د به ةول   ر ت درسهه  لا "د هد  ة س هي ذه   دا      "د دت درس     

"دب " ه "دنبويل "ييرذ ل ذا  يت  هه    كره   "د دهةلي ذ    ه    "يردهيتزيبره  يا)ر  و"( إش  م د و  لا 

(  لا  و  "   ه  ك. ذ   ةهدهوكرل ذ"د وكرلي ةه ي ا د "    یو"ك ه  ل "در   "دل فم  ذ ر  )ر  

"ددر ر رل   ًرل إي هةرل  ذ"دب " ه "ددر ر رل    "د "دل ه  د " ه كيرذ لي بس ا إلا ر "سل "دنه )كه ه 

 لإ  ه 
ز
ك هدر  "در  الي    بس ا إلا  ب  ض كه  ره إدر  ك  دده جي    د " ه   ه ( ر "سل  بًرويل لذا

 ( 14ك هبسلي ب د و  لا كه ينم د  ًر  "دنه ك  ك هٍ   تنهدض كل كه ير ح ة )

ا ه "يبوكه  "درًسررل "دت    انه دهه ا  وي  لنمه ك   ره  ذ" حل ذلا ا ةويمرل يس دل دبو  

  د   كه د رّ ل  دُّ  ح  ا  ل  )دبو "دنبو "عرفم( ا  كاهذدل "دنبو "عرفمي ذدا  ا دي   شد
ز
ك و  ه

 اًرًرل دل مه  "دنبود "دبه    لا لا ا لبسد  د  رل ذ ه  خرل ذيًسررلي ذا  د   ك  ر   ًرل 

"دب ةرل ذدو  ك      )"دنبو "عرفم( ي  ه ة  كبوكه  لذ   ذ ي ةه ه  كاهذدل  ً رل لإ هره ياه 

 م درس  "دنبو "عرف

ي ذ  دك يد  ليبه لإ  م   "عر  
ز
 كند ه

ز
  ب دره

ز
يإش"  ه  )" سم ( دو  هذا ل  ير  "عر  ذاره

(ي يإد     "دلحدل ش" مه دو يد  ليبه دد  ت  "دنبو ب دك ك  "د يا ة "  ي 15ش"   ذذسه ً  ذيهيه  )
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دنبو "دنبو "عرفمي ة ار  ك ه سل  ذ"اددره  إلا دلد  "د "ارل ذ ؤ"ه "دداًرًرل  ذا "  ً    ذ   ه  خرل

 ده  ل  لا لس  دد  ل ك ً كل 

ذإش"  ه  "دنبو ة  نهه "  هص م ن : "دو "سل "عرةرل ذو " ق "دداًره ذك ه  ل "دبضهيه "عرةرلي 

هه  د دك  ه  ا   ه  
ّ
يإّ  "دنبو ة  نهه "د ه  ك     ةهدر   "دنبودي ذا   ها     "ي ه م "لإنسهدرل  ً

ي ذ ه   "ينه ج "دنبويل "دنبو 
ز
"عرفم ةهد ً   "دم ر رل ذ"ددم ربرل ل  ه "د " ح     م   "دنبو ا به

 ذ"دت "  "دنبو    اره   ذلرذ"   ك  "د ً  

 ذا  تى يًسرلي ذد ن  لخ  "د ثت  ك  اره م ه ذودره م ه  ذكه لخ ه 
ز
إّ  "دنبو ةهدد برو د    ً ه

 ذ" حل    ن.   
ز
 )دبو "دنبو "عرفم( كنم ه   ك لب هر"

إّ  كرملح دبو "دنبو شهكه ذير  "بسهعي ذا  لش   ةهيدًل "دت  بلمم ك ها   وه  يه  م.ت  

 ه س  لا ي هدرل دبويل سهةبل دهه    " حض  ي ذ   لد  به ك   ب ا "ي  يل 
ر
إلا ي هدرل دبويل  

شدلها    لد "ع "ي ا  ه ي "لإنسهدرل  يهدنبو "ينرب  لا "دنر ص د  لب هر كد ورهي ذكسه ه  "

"دده  خرل ذ"درًسررل ذ"ا د ه رل   " خ  ذ اسب ا " "دد ور  تن ع خر ارل كره   "دنبو درس ي كثً ه 

 تن ع لذد  ه  "اد هك ي يإش"  ه  ياه "دنر ص "لإةو" رل ذ"د د م  لا "د  و "   هل  ذبش ره 

        ب سً  لذد  ه  "دنب
ز
و "عرفمي يإ  "دنبو    "د ً   "ا د ه رل "عخ ا كه "عرةرل    "دنه يبل لذا

 ( 16ا  "ا   اره "لآ " ي ذ ا    "عيله   ذا  د ع ك  "دداًره "د د يدا ا "دودل)

 ين.ه  )دبو "دنبو( ك   ر     ه    "ي  يل "لإنسهدرل ة شلها كخدًرل  ذا   هو كد اه    
ز
إش"

 ل   صحح ذ بّ   ذ بر  كسه " مه "ي  يرل "يد وره "د "  "لإنسهدرل "د هدًلي "دت   اهذا ر" 
ز
  ه

ذد " يه  دوي   لا "يسد  ت   -إش" صحّ "دد  ت   -ذد هّ ك  لا  كي"يه ا " "دن.ه  لد  ير      ش"   

 
ز
 "ددم ربم ذ"ددندت د ك ه

ي لذ ياهذ  "دند   
ز
 ب  ت يه

ز
 لرةره

ز
 ياهذ  خمهةه

ز
 كن  ره

ز
 ل "عرةرل إّ  "دنبو "عرفم ة ار  خمهةه

    ك   ره مه ذلرذ" مه ذ م   اه ذ  ده مه كل "د ً   "عخ ا؛ ا " "  مه  "دنبود 
ز
 -درسههي ذ  ا    ربه

 د. ذ   م  ه "دم ر   
ز
 وخ  يوذ    د ي ذا " كه ي ثه دبًل ك  يرل     ه     -ذيبه

ز
يدمًب ك   خمهةه

ره ه    كست ه  ه  خرل و  ًلي دد و درسهه "دند  ل "دنبويلي "دت  كه ست رذ  "ي "دب ذ"يرسّ  ذ"د

    "د ً   
ز
 دً سه دل ذ"ددر ركي ذ   ه  تى "ددب     ذ  ه ل  خمه  )دبو "دنبو( د    ويو"

ز
ك ا  ه

"لإنسهدرل ذا ا  ةهد و ل "يسداو لي ةه إ    ذ ه اه  ل    "د  ق ذكن  ةو"يه  "دب   "د .    ذب ه 

ارًل    "در   "لإنسهنم  تى ذإ  د  يا ه "اس  ش"  ي د " يبو ةول لسًرنه لا   دبو "دنبو ك ه سل ل

 ا " "  مه  "ي     ينهي  ذ ي"   خمهةه  لخ اي د هّ لا هه "  مه  "دنبود درس  
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ز
دبو "دنبو "عرفم ن.ه  ك     ةاهدنبو "عرفمي يه  يوذ    د  د ن     ش"  "د دت ي ثه )خمهةه

(  ًر  ذا  ك  ه دً  ًر
ز
 يار  ةه  مه  "دنبود "د د ا  خمه    دره

ز
 إاهيره

ز
ل "دنبويل  يرلّ   سره ه

  ل  كد ٍ  دًو"خه  ر  "دد هس كل خمه  "لإةو"عي ذا " كه يو  ده إلا "دب ا: إ  دبو "دنبو "عرفم  ي  

  ًيمهي ذإ    ده   كل "دنبو "عرفم  وخه    لة "  كد وره: "عا ا 
ز
 ك  "دند  ل "دنبويل ذد   وه  ه

"درًسررل ذ"ي  يرلي "دند  ل "دنبويلي "دند  ل "عرةرلي "ددندت ي "ددم رقي ذ   ل ره  لخ ا "عرذ"  

 "ا  " رل 

 يا)دبو "دنبو "عرفم( لأةنه  ك     إ  "ئم ذ ررم م  ه ةهست " ر رل ذ" وه ذ ندج ك  يل  رب 
ز
إش"

ندت  لذ "دند  ل "عرةرل لذ "دنبوي ذه     ك  ا "ين  ره  ذب  ه ةهست " ر رل  خدً     "ست " ر رل "دد

بستموم ك  خ ا ك  يل و ر ل "ي ه سل "دنبويل )ودره مهي ك هرئمهي يهيه مهي ك  يتمه( "د ا ا إلا ل و 

 "ي "كم "لآ رل: 

 ب.  "  ًه ييمه 

  و ر  ا ه "ي ه سل 

  ب ي  ا ه "ي ه سل 

   ( اويو ب.لره "يرهار  "دنبويل    ك ه سل كن ج كه ) 

 ( 17ياه "دند  ه  "دنبويل ذ"عرةرل ة ه ه  د ه "  ك  يرللأ )

 يب       " ح بل 
ز
  بهيره

ز
ذ هّ ا " مسدوي    بل دبويل بسدوي  "دتسهؤا ي ذبسدوي  سرهده

"دنبويل ةهد ً رلي ذ ب   " حه ل إلا دبو "دنبو "عرفم ذ  كه "دنبو دنرس   ذ ه ا " ي تز ةت  )دبو "دنبو 

ا اًل د  ةنبو "دنبو    خههنبو "عرفمي يهدد     ةهينه ج "دنبويل ذش ح "عخ ه  "عرةرل ذ ه"عرفم( ذ"د

 ( ۱۸"عرفم ذا  تى  ه    "دنبو)

إّ  دبو "دنبو "عرفم ذإ   ه  يوذ    ا "دنبو "عرفم؛ د ن  ا مسد ت  كن  ش"  "عيله  ذ"عرذ"   

 ذ"يل ب ً ( ذا   -ه  إدر  )  ر ذم(    بدهة  )دبو "دنبوةه ا    ًرل كسه دل ا ه "عيله ي ذا " كه لش

ينمًق ك  ك د  يًسرم ذ   ه ك  بدهةد  ك ه سل   "  ل ك  خ ا "دو  ه "يسد  ه دًب " ه ذدنبو 

 دً ده ي 
ز
"دنبو  يبوّ  )  ر ذم( كه م.   "لإ       كب كه  )دبو "دنبو "عرفم(    كبوكل كخدر ه  و"

    ك هينل "د رررل "دت   ّ  ييمه "ددر ت  ةهعر  ذ"دنبو    "دب   ذد نمه   ربلي يرب  
ز
ا: لأإدن  ل يب لذا

"د .   ي ذل  لس ا    "د دت درس  ي  يل كه  ل   ي  ه صحرال    "عر  ذ"دنبوي ب ه لدن  ل يب ك  

  ا "عر ي ذل    ّ      اًره "ددره "  "لإيوي د  رل "د ب ا ده ه "ي  ًلي ب ه  د لا ك  خ ا "ددر ت 

 ك  "ي "د  "عخ اي ذ"خدره  
ز
لس ا    "د دت درس  إلا ك  يل لد ك د  إيوي د ج   ه  لبث  كدهدل

 ( 19"ددر ت  "دنبودلأ)
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م  ت )  ر ذم( ين  رد  "  هال     ت ل ليله  دبويل ذلرةرلي ذا  يرّ   لا كرهار  "در   

    "ينه ج  ذ"ي  يلي ذ"دداًره ك ه ي س  دم  بل ش"  خر ارل
ز
   ك ه  ل "  مه  "دنبودي ب رو"

"دنبويل "دت   د    إلا "دنه "عرفم  ب و شدك مسد  ت )  ر ذم( "  م "  "د  ًرل "دت  "سدخوكهه    

بدهة ي ذا  يب ل "دنبو ذ"عيله  "دنبويل لأإدن  لس ا ةهرئ "عك  إلا  اويو كه يوي  ة  دلإيوي د  رل 

  ت د  ةهدداًرهي ذل  د  ب و شدك  نو "د نها  "در   ل دوي  "دت   رت ت "د ذكنمربرل  ه ك د  لذ ب

     و كن ي ل  ا  لا ا " "اوه  ذ د هذزهي ذ  وذ دًرره "عخت  س ل دً اًل "عذلا كخدًرلي شدك لدن  

 ( 20" نهذا ير  درس   ب  ا علأ)

هدرل "لإنسهدرل "عبث  دو ه  لا يو   )  ر ذم(    كبوكل بدهة  إلا "سد  "  ل "دب " هي ذلنمه "در 

  در ل  ذ لا "د ي  ك  لد  ي    دبو "دنبو 
ز
إن.ه  ذ  "اه " ح "   ذ" ح "  دوي  ا  "د د يندج ليله "

ك   -ة رهار   "  هال كثه "ددنهص ذ و"خه "دنر ص ذ" ح "  لي إا لد  ي بو  لا لا رل دبو "دنبو 

ل "عيله  ذ  "  تمهي لأدبو ن.  دبو "دنبو  م يب   ةوذ     "سد  "    بر -ذ هل دد  يًسررل ذلرةرل 

كرثهرذد ج  ينبو ير  "عس  ذ"دب " و ذ  دهكج "دب " ه "يبت  ل "دت  ي ه سهه ا " "دبه ئ "دنهدوي ذك  

خ ا ا ه "دب " هي سرن.  خمه   ويو يب     ك ال ذس  ةت  "دنه ذراا   ذ ت  "عرذ"  "دنبويل 

ل د  اه ذ"دب "كج "دب " رل 
َ
"يبت  لي يه  ا يا    لا س كل "دوادل ذ"ددرويق  ًيمه ذيق  ر  "ٍ  كسَ ب

ي ذإد ه يا    لا "يبوكه  "دت  لي ز  ا ه "دواا لأ)  (2١"دنه "ةدو" ز

ي يهدنبو د  م و ك  ر خمه   لا خمه ي ذا  د   د " ه  هدرل دًنر ص "عرةرلي ذ هدد برو 
ز
إش"

برر   دا  إز"  ك  ًل  ويوه  ا ا "دنبو "عرفم ييمه إلا ك ا ع ب و ل   ه  ا    هذز كس دل " ح   ذ"دد

 "دره هي ذ وث   هرا دلأرذ"  ةد  ت "دنبو "عرفم إلا كس ددت  كه دت : "ي "  ل ذ"يسه دل 

ذا " كه  وث ةهدر هي يبو ذدِوَ )دبو "دنبو "عرفم(ي ذ  "دت بس ره  د  ك  انه ذانهك: "يت  

دنبو "دنبود لذ "دنبو "د.ه ح ذد " ه "دب " ه ذدبو "دب " ه ذ"دب " ه "دنبويل ذ"دب " ه "د "ارل "دثهد ي "

 ( 22ذ"يرده دبو ذكه ب و "دنبو ذ"يسد ا "دثهد  ذ"دنه "د "بل)

ذ لا "د ي  ك  ا ه "در ض ى لذ "دد ور    "سدخو"  "يرملح "دودرق "د د م ب     ا ه "ددها ه 

ث  كنهس ل ك   ر  "اام ح ا  )دبو "دنبو "عرفم(  تى يد  "دد رتز ةت  ا " "در   ل؛ إا ل  "عب

"دن.ه  "يخده ةاا "دنبو "عرفمي ذ ت  )دبو "دنبو( وخ  دو ي اب إلا "درًسرل لذ "دده    لذ "ا د هع     

ل ةاسب  ًك " خ  لأذع  دبو "دنبو  ها     لبث  ك  ك هاي ذع      ب لذد  ه   ذيهيه   ذذ ه ر  كخدًر

"ي ها ي يإّ    خ  "دودل "د ً رل ي  ب  ًرنه ل  د رم كرملح لأدبو "دنبولأ ةد ار  ك ت  كنهسبي 

 خه ج "ددخره "د د 
ز
  لا  اويو  به "شدلهد ي ذ خ م ا " يإد  س  بى  ه  ه

ز
ةار  يل   دهر "

بو "عرفم "د د ا  "دبنه  دبو ن.دله  ًر ي د "    "ي ها "عرفم يل   "يرملح "دده  "دو"ا ا : دبو "دن
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    ك ها دد  ل "عر  ذ"دنبوي ل   ه  
ز
 دد  ه

ز
 لا دبو لرفم سهةق د     "د   ري س "   ه  "ينب ر دره

 د  ارلل ينرل كاوره ذذ" حل ذكبر ره  
ز
 إن.ه ره

ز
  نهذا ةهدداًره "دنبود دره

ز
 دبويه

ز
"ينب ر دره

 ت  يل   ك ا ع دبو "دنبو ا   "ي ها "عرفمي ذ خ م  بدض  ي إش  "دودل "د ً رل شب  ارل "عرفم 

ي يات  دب ا دبو "دنبو ة    ار  دً  هاي ذدا  دبرو ة  كه ا  كدابق     شدك سراره "دًب ر

"ي ها "عرفم رذ  يت هي دل   ام " دو " د  ده كرملح دبو "دنبو ذاربنه رادد  "د "س ل "دت  ه     

 ( 23كنمبم ده " "يرملحلأ)لاًهه "سدابهق رال  و ر   ذ 

ا ه كبوكل و  ًل  هذدنه ييمه ل  داور ل  دبو "دنبو "عرفم د   ك  ر د " ه  هدرل دًنبوي ذا ا  

 ر رك ي. ذع دبود ك ت ي ذا ا  كسد ا  هد  ك  "د دهةل ب و "د دهةل "عرةرل ذ"د دهةل "دنبويل  دبو 

ك  "درًسرل لا  اره مه )"ي "  ل "دو"  ل "دنبو ن.ه  ك     شذ   ذ  يًسررل ذ" حلي ذ  خ  

 ذ"يسه دل ذ"دت. رك ذ و  "لإي ه  "يمًق ة ه    إ  ه   ير ه س ق( 

دبو "دنبو "عرفم ددهج ي  د شذ لا ا يًسررل ذدبويل يهيه   بثت ه ذكد ورهي   ول ةهي "  ل 

 رل ذ"دت. ركي ذا  نده   نو  وذر كسه دل "دند  ل "دنبويل ذ"دند  ل "عرة

  )دبو "دنبو "عرفم( ب.بر  "دند د ذ"ددم ربم دًند  ل "دنبويل كسه ل ك  " ح  لي 
ّ
ذدو ذي

ذكسه دل "د "   إش  ّ  ك  خ د  إ هره ك "  ل كسد  ه ذرذ  لي دله لو "م "دند  ل "دنبويلي ك  كنه ج 

 ذلا ا ذلرذ" ي ذ"كدو  "ي "  ل إلا "دند  ل "عرةرل ش" مه 

  "دت  ب يز ي  ه ل  دبو "دنبو "عرفم د   ك ه سل  هة ه     ه    "دند  ل ذد ه ك  لا  "عس

"دنبويل "ي ها ه؛ كه د "ه    ذ ه   ذ   هه  ا " "دن.ه   إش إ  ا ه "د  ه     بو  لا لك    " نت : 

ه ك  "عذا "د  دل "دد زكرل ةت  دبو "دنبو "عرفم ذ"درًسرلي ذ"دثهنم ل  دبو "دنبو "عرفم  ي  لار

 "ددم   "دم ر   دًند  ل "دنبويل 

ذا ه "د  ه    اور إلا  وٍّ ب رو "يسه  "ي     "د د "دد    دبو "دنبو "عرفم يا لأيبوّ   هة  

 رر     ث ذ ه   دنبو "دنبو لذدهه ه    ًرل "دراه ذ"ي "  ل "دت  ي  يمه  لا "دنبو "ددم ربم ك  

  "ئم ذس كل "ي هرئ ذ"در اره ي ذ"د  ررل "دثهدرل  ل    ر  "د ا  ذ"اام ح ذ نهي  "د  ه "ا 

 رست يل ي شدك عد  دبوٌ "ستنمهق    ذ ل      هدب كن  ي ا     رادل    رادل ك   رهي إد  سًسًل 

  ًره   بًرل بس ا إلا "بت.هم  نها   ل  نرل   مه  "دنبو "ددم ربم ةدر رك ا " "  مه   لكه 

 ًرل "دد اره "دت   د   لا كسد ا كنمج  خهدهي إنمه د ع ك  "ي "  ل "د.هكًل "د  ررل "دثهدثل يه   

دً رهار  ذ"ددر  "  "دنبويل "دت  "دتمت كنمه   ًرل "ددندت  "دنبود ذ"دمًبت "ي ه سل "دنبويل إلا 

 ( 24"دتسًر  امهلأ)

نمه  ر      درسهه إّ  "ددبهر "د "دل "دنبود ارل لارًل    "دند  ل "دنبويلي "دت  ي    "دب ا إ

 
ز
ذ ند  إديمه ب ت  ب روه    "د اه ذد   ل ك  "دره  "دصحر   ذا ه "دررل ب ه لش ده   دت خمهةه
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 دًنبو "عرفم ذا   ي  ا يد يل ك  "دند  ل "دنبويل كل "عخ  ب ت  "ا د ه  "   ذ  "ي  يرل 
ز
ك هذ "

 ذ"درًسررل ده ه "ي ه سل "دنبويل ش"  "درره  "ي ب ل 

 

 ا "كا "دو "سل:

ي 1ذ"دنبو )ك "او إبستر  د  رل( ي  و ي  ن ي ر"  "ددن    دًم ه ل ذ"دن. ي ةت ذ ي    "درًسرل

  ٦ي ص  2016

"د رضه ي  -دبو "دنبو ذ ندت  "دنبو "د  فم "ي ها ي كا و "دوي  كمي كم  ل "دن هح "  ويوه  

  ۹۱-۹۰ي ص ۱۹۹۹ي 1"د  ه ي   

رل  لا كاك "دد   ل(ي  ه  ي نس " رذ    ر ي  : كا و ل  و سب "  إلا ي    )"در س ك 

  50ي ص ٢٠٢٢ي 1و  ي ارال س  ل دًن.  ذ"دد زدلي "ي ً ل "د   رل "دس  ريلي   

"عرفم  نو "اي  ق ذ"در ده ي   و "ي مم ش  "ذدي ك د ل "اد ً  "ير  لي "دبها هي  "دنبو

  155 – 152ي ص ١٩٩٩

سرل "در دهدرلي ذدت  سد  ي  : ك هاو   و "ين   ك هاوي ر"  "دثبهيل ذ ند :  ه    "درً     

  ١٩٨ي ص ١٩٨٤دًن.  ذ"دد زدلي "دبها هي 

 ه    "درًسرل " حويثلي ذدر  بل   "يتي  : كا  ر س و "  وي ك "  ل: إكه    و "دردهح إكه ي 

  68_  63ص  2010ي 1"ددن    دًم ه ل ذ"دن.  ذ"دد زدلي ةت ذ ي   

ي ص ٢٠١٣ي 2"درًسرل    كسه اهي    ج ز نهبمي ر"  "د ده  "  ويو "يداوهي ةت ذ ي   :يند 

١١٦ - ١١٤  

   "دنبو "درًسرم "ي ها  )كرهر ه "دل  رل ذ  ًره   "د   رل(ي كا و د   "دوي  ليهيلي ك بي 

  17ي ص 2014ي 1ر "سه  "د  وه "د   رلي ةت ذ ي   

  ٢١ – ٢٠   ي ص   

ي 41رم )كاهذدل     اويو "يره  (ي "ديذ"ذد بل  هي  هد  "در  ي "دل  تي كج "دنبو "درًس   

  ٤٥ي ص ٢٠١٣ي ٤"د ور 

ي ذ: "دند  ه  "   هدرل ) هدظي ار هي ش  نمهذ ( ي " د ک  ي 288: "درًسرل    كسه اه ص يند 

  ۱۱۰ - ۱۰3ي ص ١٩٨٥ي 1  : كا و شررق شرهي كن.  "  ةاس   "دثبهيرلي ةت ذ ي   

ي 1988 : كوخه إلا كنه ج "دو "سه  "عرةرلي     كا و "دمهدبي كن.  "   لهظي "د  ه ي يند

  124ص 
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ي ذ ند : ردره "دنهدو "عرفم )إاه ه 58 – 56   "دنبو "درًسرم )كاهذدل     اويو "يره  ( ص 

(ي كر ه  "د ذ ل  ذس و "د هزي ي "ي ب
ز
 ك ها "

ز
 دبويه

ز
 ذكرملحه

ز
ي "دثبه   "د  فمي عبث  ك  س  ت   ره "

  299ي ص 2002ي 3ةت ذ ي "دو"  "د رضه ي   

  176-175ك  سب "  إلا ي    )"در سرل  لا كاك "دد   ل(ي ص  

  108- 107ذردره "دنهدو "عرفمي ص 324يند : "درًسرل    كسه اهيص  

 حره  ذكا و  : إة "ار  لذ  یهيدضهيه(ي و  ك    -"  هاه   -: "دنبو "عرفم "ي ها  )كنه ج ينم 

  14ي ص 2008ي 1"ي. ذع "دب كم دًت   لي "دبها هي    -"ديب "ذد ي "ي بي "دب كم دًت   ل 

كبه  ه      ندت  دبو "دنبو "عرفمي ل ر   و "د در  "دسًمهنمي    ز دًم ه ل ذ"دن.  ذ"دد زدلي 

  13ي ص 2018ي 1رك.قي   

  52دبو "دنبو ذ ندت  "دنبو "د  فم "ي ها ي ص 

  52     ي ص  

دبو "دنبو ) ذ"يل ب ً (ي  : سهكم س  و" ي ك "   : درًره  س  و" ي ر"  "د. ذ  "دثبهيرل 

  16ي ص 1986ي 2"د هكلي بلو"ري   

  22     ي ص   

"دبه ئ "دثهد  )"ي ال ذ"د  ررل ذإددهج "دوادل(ي ا.ه  كا و   واللهي ك ًل "عريب "د  "ق ي 

  52ي ص2024ي سنل  2بلو"ري ع

يند : دبو "دنبو: كسه دل    "يرملح ذ"ين جي   يه ة سه رلي ك ًل  ًرل "لآر"  ذ"دًله ي 

  467 – 464ي ص 2019ي  دسنل 24 هك ل كا و خرض  بس  هي "د ور 

:    ر"  ه دبو "دنبو )د " "     در ص دبويل ك ها ه(ي يهاه    ر "دد ر  ي ر"  "د. ذ  ذ

  20 – 14ي ص 2021(ي بلو"ري ٦٥٨لت ه )"دثبهيرل "د هكلي "ي س  ل "در

  15-14كبه  ه      ندت  دبو "دنبو "عرفمي ص 

  469دبو "دنبو: كسه دل    "يرملح ذ"ين جي ص 
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  الفاصلة القرآنية والوقف وأثرهما على المعنى

The Qur'anic comma and stopping and their impact on meaning 
 

  تركيا،  بايزيد يلدرمجامعة  ، طارق عبد القادر حسين العبد ربهد. 

 
 

 15/6/2025تاريخ النشر:   1/6/2025تاريخ القبول:  1/5/2025تاريخ الاستلام
 

 

 ملخص: 

التاايم، ر ومااصط مةااها أ لياا   تق،ااأ لمااو  مناا،  ا، وااصي مااع ال االاير ن يجةااج ا،  اا  الااجم،    ، ااأ  علاماا  

نضاااااام ال لاماااااا  ر لمااااااو ااااااا ل  الصمااااااص ر نال ااااااصاو  مااااااع الناااااا ا  نالو  اااااا ر ن ،اااااا   ا،مواااااا   مااااااع ال اااااالاير 

نضا ي  لماو نا،يذن ر نتذه ال لام   ليا   راب لا لل عاات ا اولا   ا،  ا  ا،ويةاتر نوااهلم اعاصا  ،ي نلاأ 

الماااابل  ال ااااب  ر نتااااذا انمااااب ل ةنااااا نت  ااااا   الماااابل  مااااع ال واااا  ال اااا  لاااا  ةب مياااا  التاااايم، ر ن ،اااا   ا عااااباي 

ااا و ت ااات ماااع ااا ل  الصماااهر نالصمااه الااالاطي 
،
نالمااباتا  ني ااا  عااع التااايم، ر نااا   ن اااصاآ الصمااه لماااو الماابل  ف

هبصعاأ لا   وفا  عاات اا ل  لاوني الصماهر  ،هر مي  ل ولا  ا،    لقخ لفوهر نالاق ذج مع ا،ة اه ا،

ر ااا ل  نمااهر نا لاااأ 70نوصااج االااا ل  ل اال 
 
ر ن با مااه الصمااه ا،و اا    الااذت ةقماات ااا لوو  م اا 

 
( مصضاا  

( لةأ. نليب   صا،ج مة اه انمأ مقا  لق يصا ةكص  مفو ح 25نصتر ن  يلم ال ،اأ عات ط نلأ البيث 

 ،ابنآ فبوي.

 لمبل ،أر المباتا ر الصمهر اللوجاتر ا،   .الف ص أ ا :يةكلمات مفتاح

 

 

 

Abstract: 

Punctuation marks, artificial symbols that have importance in dividing the 

written word, and determining the exact meaning as a result of marking, in 

cases of stopping, and the symptoms of questioning and exclamation, and 

indicating what is quoted from the speech, and what is omitted, and these 

marks have a great impact on the difference in the meaning obtained, and 

calls have been active to try to put them in the Holy Qur'an, and this matter 

is not correct even if the Qur'an is one of the books that are not attached to 
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it. The types of stopping in the Qur'an had a huge amount of cases of 

stopping, and the necessary stopping in it is important for the difference in 

meaning by violating it, and the samples of printed Qur'ans did not agree on 

the cases of the necessity of stopping, and the monitoring of cases reached 

(70) places, accompanied by the conjunctive stopping, which represents two 

cases together, stopping and connecting, and the sample on the research 

table reached (25) verses. For the purpose of unifying the Qur'ans of the 

Ummah, we made an effort that will be the key to a large project. 

Keywords: Quranic comma, readings, stopping, beginning, meaning. 
 

 المقدمة

 ظ  ال لاي ةكص  ل  ب آ  ما،أ ع ق،أ لنن  م ن نتر ناكت صصوة عق ،أ لللاجث الذت ةبن ه 

ال لاير نمج  وجا ت الف بة ميصو ال لاي مم   بة اعتياض،أ  في    ، أ   ت لمو انس صي اناائي ل ك    

وِ ، ر مق  ن ،  ا،نوقم  ن الم وئر لفي  مباا ال لاير ن 
ُ
تذا ااخ ت ةكص  مع عجي  ن ا،ويجث لق  ف

اللوف   تلت  مصو  ما،أ  ا،أ لمو ع   ا ملاتر مج نن   تشك   لي  لمو الفي ر لت مج ةامت الفي  تلت 

الوهب،  لا ت  عات الوةصو االا صتر نلولالمو تذه ا، ضلا  ا  لم ال مص  الاوية لمو عقت اؤني لب،   

اضم الصمه ناللوجاتر نلمو ا،    ال قاو   وج ما لا  طب   عات مباتة المبل  مقع ل ت م   لي  ،ص 

تط و مباتة المبل ر ا  لم االا جأ تلت مفباا  عق ،أ لواظ،   س صي الوخ ط  نا،باسلا ؛  ك   تمجاي 

ااخويةع لسو  وة ماهج عقاو مع رم     مصاط أر ن    جا  ي  ن مص قي  لق  ة ا س  نالمم  أ ا،ي ،أر 

فْةِ 
،
ةِ ه. ك  لم  صاصت ال لاير   ف،

ُ
 ت ال لاي ر   

 سبب اختيار الموضوع

التيم، ر م قصعأ  انا  عق ،أ نومصط تهج  لونن،  ال لاير نمنه  اواسأ الصمه لاصعو   مطر  

اللاطي نا،و    ر ليب     ةكص  لجةا  تاة ت مصضصعو لاصعو الصمهر ةفوح الب ي لبيصث   بىر ن ينب 

 ،ع  واا الوصسم الصلصج لمو تذا ال   .

 تق،وه:  بى    ليذه الجواسأ  تق،أ لمو عب  مفباا  الصمه نام امي ر نمج  جوس مع الا ا،أ 

 ع ق،أ ججةجة. 
 
 البلاغ،أ  وفوح ل  م 

تج  البيث: ةبمي تلت تظي و الجنو ا ة  بي لفصاصت ال لاي لمو ا ولا  الة،لر ن ،    ع الصمه 

  ةأ المةصى مي نلأ  صا،ج مة اه انمأ. ناللوجات اللاطي نا،و     لمو المبل  ال ب  ر نالي

 منهجية البحث
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البيث ا،نويبق ل لام   التيم، ر ا   بن، ق ال ب  انا اةم ر ن م  ليث الصمه اللاطي     

نا،و    ر ا   لأس صي ا اة ت ،نلافي ا،جةاأ ا،اصوةر نالجة     التياير مم ماه ،أ ا،م و أ ا،ا و 

 تليه  مم ات لةأ.

 ة البحث: مقدمة، وثلاث مباحث، ولكلٍ ثلاث مطالب، وخاتمة.هيكلي

 

 المبحث الأول 

 علامات الترقيم

الفصاصت ال لام،أ لي   تق،أ لمو  ي  ا،  وي ا،وية أ مع الاةصص ا،مبنتةر ،  لمو و ط ال لاي 

،باا مع جق أ  نله لآ به مج ةض،م ا،    ا،ه صير  ن لمو ا   الصمص  عات ا قأ؛ مج ةصحو ب    ا،    ا

ال لاير نالتيم،  ع اة فو ل،أ اسو ق ي  ا،ن قص  لمو فو لأ ا،ة اه ن نج  ال  ق ت ال قت به ر نت ج مع 

ا، قلا  لفي  الاص المبلوير نمم تذا ن    ا و الهب عأ ل  ةب  فو ي  باثي لمو ال  ل  ان  علام    بم،  

 تل فو ي الله ت  لت.

   التيم، ر نصصوت  لمو مه  ر نصصو علام   ضبط ا،نلاه لمو نلمو تذا ا،بيث ونو ب  علام

 مه  ر نلمو مه   ل،   ا عباي نعلام   التيم، .

 

 المطلب الأول 

 صور علامات الترقيم

الو ب  عات ال اصا  مع اناعو الب،   ا، بلمور نل و ب  ع ،ه؛ ونوه م ال يأ نالصهلاح لمو 

 علام   التيم، .

ق،  ِ
ر ليأ: الن 

ُ
أ لام، ر ات تش وة  ن اللأ عات ش  تر نتنو قت لمو الهبم  ر نانلن،أر فق  تنو قت ال ،

ُ
أ

 لمو انمصو ال و ل،أ .

التيم، ر تص نضم ومو  ن علامأ  بو  ا،باا مع تذا انمبر  إ  ا   مم ومصط  ه،أر  ،ف،ج باك ه 

 له م   ر نت  ا   عات الصامم؛    ا الومن،  نالتي ي  
 
 الل، 

 
 نالب،   .اا جةج مفيصم 

علام   التيم، : مبو با   ه،أ مع ومصط ا ف  ع يه  ر أ مع الب امو  لمو م    م و ر  ك  لم 

الامهأ نالامهو   ا،و  مج   ر نالف ص أ نغويت  مع اةأ ال و لأ انال،أر نعلامأ اا قم نالهبح 

فة ات الجير نانعجاا نالضبي نا،ن ناة نالمنقأ مع اةأ الب  ض،  ر نا  لم البمصط اللا ،ن،أ  صحو ل

البنم  ،أ لنن  التي ي  ا،وصالو ل لام طر نعلام   ال ق أ لي   بم،قي ر نمنه  الو ب ع   ال تزا  لمو 
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ال  صير نال ي   ل سو ق   ليأ ال لام  ر نسب  عات تاجسأ الهبقر ا ي   ف،ج م    ماتيكر تص ضبط 

 لمو الا وآ . ال لاي ا، وصير ناالان ي ا،ضبصطر نالنوي ا،اوظ  

غبضي :  نه  م و  عقاو ل ب اث نالم وئ نا،نوقمر نفذلك هو م و  ج،ج نلمع نمينب ل نوي لمو 

 الهبم  ر   لك    ةو ا  الولت لمو ال ب وا ر نا،ي س  لمو عق هر نالن ا  لمو مبفبوه. 

 صصو علام    بم،  ال و لأ  

 ب ج نه ةأ اا ق أ ا،ف،جة . .(: علامأ ا ف  ناض ص تذا النن  ا،بو ب     كص   .1

  :(: تش وة عق ،أ ب ج ممص  المص  ا، وصير  ن م  ننج منج المص  . .2

 ر(: علامأ مج  كص  س،جة ا،صمه لمو ال و ل   النباةأر نغبضي   صاصت الف بة  .3

 ا، بنضأ عات انذت   .

نه ةأ جق أ ل ع  يه   ؛(: اطاناج ال لامأ لو  الامهأ نالف ص أ  صحو:    لمو انمب شبه  .4

 ش  ت مع التينت.

 !(: وس  تذه ال لامأ ةصحو تلت نمص  نابه نه ةأ اا ق أر نم، ي ل شخص مو مي ااخبي  .5

. 
 
 ا،اجتش ماهر  ،م  : نمه مو  ب 

  ؟(: ومو موف  عات  صاضم ،ع ننأ  عع  مبٍ. .6

 (: علامأ ت تي  ال لاي ا،جن .-  .7

مُمِت، له لقم   عقاور ةوف ن  مم ح   ا،  صمأ ا،نو ق أر    ((: لللاةب نالوم،،جر  .8

 نال لاي ا،مو  ر نجقم ا،  صم   ا،مو ن  ر  ك   لي   شك  : "  "ر }  {ر ]  [  .

  ...(: علامأ ال لاي ا،ختز ر نا،فبن    ه ةُفْي،  مع الن، ق . .9

  /( تش وة غ ل  اسو ق لي  لمو  ةت  وم ي الناو  . .10

 لب اث لمو ا،ةهلاو ت ا

ةبى الب اث: تلجا  تنق،أ علام   التيم،  لقةهلا   صاصت ال لاي( نذلك ن  التيم،  له علامأ 

ل لك قأ مع ا،ث ال  قأ ن ام،هي ر  ب  لم الك قأ نمم لي :  نا و فصا( لمو:  وبياصا ا،صض و  تا ر نلمو 

 م لمر نمب  الب مص  لمو الملارأ مع الوبو  .ااح با   مب  اقوة نال ن ئي ن  ه لمو الملارأ  وم وصا مع الو

ُ  ا
ُ
 ،ْ
،
ى تِل

،
م
ْ
ل
،
عْ  

،
صا ِ،

ُ
مُصل

،
ل   اُصا ن، يَّ ب، و،

،
  ِ

َّ
ِ ،تِ اللَّ ْ وُْ  لِمو س، ب، ا ض،

،
اُصا تِذ ذِةع، لم،

َّ
ه،  ال يُّ

،
  ة،   

 
مِا 

ْ
نْلم، مُ 

،
لاي، ل لنَّ

 ِ  
،
ي ِ م،

َّ
ِ اْج، اللَّ

،
   ،،

ْ
،، ةِ الجُّ  لا،

ْ
ب، ، اا  ع،

ص ،
ُ
ي ْ و،

،
  ،

َّ
اُصا تِ َّ اللَّ يَّ ب، و،

،
   ْ

ُ
 ،ْ
،
ُ ع، 

َّ
عَّ اللَّ ق،

،
بْتُ  

،
اْوُْ  مِعْ م

ُ
لِك، ف

،
ذ
،
 ف
ٌ
ة مِوي،

،
ُ  ف

(  النن ت:
 
بِويا

،
  

ص ،
ُ
ْ ق، 

،
  ، لِق،  ت

،
 94ا

 
صْم 

،
ةِيبُصا م

ُ
   ْ

،
اُصا   يَّ ب، و،

،
أٍ   ب،

،
 سٌِ  لِن

،
   ْ

ُ
ف اُصا تِْ  ج، ت، ذِةع، لم،

َّ
ه،  ال يُّ

،
(    ة،   

 
،
ي، ل (  ااح با :لِ ،  اِمِو ،

،
وُْ   

ْ
 ، 
،
ت م،   

،
ا وُةْبِيُصا ع،

،
 (.6أٍ  

 م  ال لام   ا،ةهلا ع يه  هو  صاصت ال لاي  ا،أ ا ولا  ا،    او  الصمه عات ا قأ تيوي 

 ا،   ر نمم له:
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جْعُصك، لِ،،  .1 بِي ة،
،
لْم تِ َّ  

،
 ل
،
ت اسْوِيْ،، تٍ م

،
ا قْش ِ ر ع،

،
اتُق،    هُ تِاْج،

ْ
 ، ت، 

،
(  المةص:   ك،  ( 25ْ وِ ،

(  المةص: .2 ك، ْ وِ ، جْعُصك، لِ،، بِي ة،
،
لْم تِ َّ  

،
 ل
،
ت اسْوِيْ،، تٍر م

،
ا قْش ِ  ع،

،
اتُق،    هُ تِاْج،

ْ
 ، ت، 

،
  25) 

ت اسْوِيْ،، تٍ( الاضبة مصس   عات  بيا  نع ،ه الةلاة نالنلاي.
،
ا  لمو اننلت: مصلي  ن ه به   ع،

ت اسْوِيْ 
،
ا قْش ِ  ع،

،
 ،، تٍ(ر ما،ته  عات اسوي، ت.لمو الم  ،أ:   

ةِتُ(. ف،
ُ
فْةُتُر  

،
لذا مةهلا   صاصت ال لاي(   لاصأ المص : تا  لجةا   فة،تر  يذه انانا    

 تص  مبي تلت الصامم ال قاو.

 

 

 المطلب الثاني

 علامات الضبط القرآني

وِ ، لمو ا،ة اه لجن   ت تض  أر مع الام ط نعلا 
ُ
م   الضبطر انصت    المبل  ال ب   ،  ف

ن مط ا،نلاه نشك هر  لص انسصا الجؤلور لأمب عبج ا، ك لع مبنا ر نم،ت: االانع البةبت ن يي  لع 

ن قبر نم،ت:  ةب لع ع ص  ال ،ث ر ن ن  مع نضم اليقو نال اجةج نالبني نا شق ي ااخ ،تر نتا ،ت 

 االابن  .

   الةصوة ال  ق،أ ل فصاصت نتذا ا،صضصآ لجةه  مصجصا لمو ات ا،ة اهر  نوا  ه لسو ق

 المبل ،أ. ونو ب  جق أ مع تش وا  الفصاصت المبل ،أ:

 الصمه ا،قاصآ=  ل(. .1

 الصمه اللاطي =  مااا(. .2

 الصمه اا  او =  ج(. .3

 الصمه اا  او نالصصت  نلت ماه =  صات(. .4

 الصمه اا  او نتص  نلت مع الصصت =  مهم(. .5

( ۛ    ف،ج جصاط الصمه لمو  اج ا،صض و  نلي  لمو ا يهق ر نتص م  ت     الصمفو ( ۛ     .6

 ننم  لصمه ا،   مأ .

تذا نم لم النو   عات الة ار  ه  ل جللأ عات نجصي  سو  صيوية  صم،أ  س( .7

 الاه  ل لنو  لج  الة ا.

تذا نض لم النو   سفت الة ا؛  ه  ل جللأ عات نجصي  سو  صيوية  يو،أ س( .8

 ة ا لج  النو .الاه  ل ل

ه  له مُه م  . (oصفب منوجةب صيوي  صقو   .9  ل جللأ عات ط  اة االاب  نعجي الاُّ
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ل جللأ عات ط  اة االاب  نعجي الاه  له او   (0صفب منوه،ت م ا  صيوي  صقو   .10

 الصصت  مط.

 ل جللأ عات سكص  االاب . و س   ت صيوي  صقو للا  مهأ   اا ( .11

 ية  صم،أ   ي ( م ون  ل جللأ عات نجصي ا ملاي.شكت م،  صيو .12

 ل جللأ عات نجصا مج  صق ممجاو ا،ج الهب،عو مجة صيوية  صم،أ  ~( .13

 نان صيوية   ن ( تذا نم لم الصان مفباة صيويةر ا  ذلك عات نجصي الاه  ا ل بوية. .14

 اه  ا ل بوية( تذا نم لم ال، ت مفباة صيويةر ا  عات نجصي ال ۦة ت صيوية    .15

 تذا نم لم الاص  مفباة صيويةر ا  عات نجصي الاه  به .  ص  صيوية  صم،أ     ( .16

 ا م لأ عات ل جللأ ( ◊ مهأ م ،اأ  يو،أ   ل،أ الصسط    .17

 ا شق ي عات ل جللأ(  ◊    مهأ م ،اأ  صم،أ   ل،أ الصسط .18

  ات ال ني،ت.ل جللأ ع  •( مهأ منوجةبة  صم،أ م ،ئأ الصسط  .19

 مصضم س جة  ۩( ل جللأ عات مصضم س صا. .20

 نه ةأ لةأ ل جللأ عات نه ةأ الآةأ نومقي . ۝ .21

 ل جللأ عات لجاةأ انجوات ناناواي  لجاةأ وبم اوي ۞ .22

 ل جللأ عات تظي و الواص ع     ( اص ع الفوح ا،تياف  .23

   اص ع الض  ا،تياف   ٌ ٌ( .24

  ص ع ال نب ا،تياف  ا   ٍ( .25

 ل جللأ عات سكص  االاب  . علامأ النكص     ْ ( .26

 

 

 

 

 المطلب الثالث

 الإعراب واختلاف الفواصل

 سأ  الوزةجت ال ن ئي ليضبة البش،ج م  : ا ظب لمو تذا الا ب ع، ر ن واجه:

ب عاه الب،ض صمب
 
 م  و ةا   ب     ...  

 بل ةكص  ال وي ميبا ... ل ةكص  ا،يب مي

 م   ال ن ئي: مج  مصى الا عبر  م   له الوزةجت: ا ظب  ،هر  م  :  مصى ل لج     ةاة  ا،يب 

الم وي عات   ه  بي ا  ر م  :  ضبي الوزةجت  لم ننص ه انو  نم  :      لص ميقجر الا ب صصاير ت ق  
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  ن  اه و سك؟! نالله اخهأ الوج   م   ا،يب ميبر  م   له ةيي  لع   لج:   و     ليضبة  موي ا، ماو

 ال ن ئي مم  اله  ا   تل،ا  مع صصالك مم سصت    وكر  م  : لذة الي    ونو   مع تذا م   انع.

 ل لج     ةاة  ا،يب الم وي عات   ه  بي ا   . ل ع الاهب الم وي مفتيضأ  ،ه علامأ  

 ااااااااااب(. بم،   ل ةكص  ال وي ميبا ... ل ةكص ر ا،يب مياااااااااااا

 ال ولا  علام   التيم، :  

 نه  تنيت الفي  عات الم وئر ن  صا تاوافه ل ق  وير ن فنب ا،م صجر ن صضا التياف، ...  را ت 

 المباتةر ةوضا تذا مع  لا  ا،م   الو لو:

 م   انع، الهبيُ . -1

2- !  م   انع، الهبي ،

 م   انعُ الهبيِ ؟ -3

فأ لمو ا،   ر ل مو بوةر عات البغ  مع  نه  لج  لمو الظ تب جق أ نااجة  يذه اا قت الملاث مخو 

م بوة نمكص أ مع الك ق   الملاث  فني ر   لامهأ ج  لم اا ق أ اننلت جق أ  بيةأ ماف،أ لا  م ( 

الا  ،أر نعلامأ الو    ج  لم اا ق أ الم  ،أ جق أ ت  ب،أ ن م ( ت  ب،أ لق    ش  تر نعلامأ 

  لم اا ق أ الم لمأ جق أ اسوفي م،أر نم  اس  اسوفي ي.السوفي ي ج 

 

 

 (: م   انع، الهبيُ .1تعباي اا ق أ    

 م : اب   في مب   عات النكص  ل ميت له مع ا عباي.

:   ت م ٍ  مب   عات الفوح.   انع،

ي ننه  الهبيُ :   عت مب صآ نعلامأ و  ه الضقأ الظ تبة لمو ل بهر ناا ق أ ل ميت لي  مع ا عبا

 الوجاا،أ.

!2تعباي اا ق أ      (: م   انع، الهبي ،

 م : ت  ب،أ لق    ش  ت اس  مب   عات النكص  لمو ميت و م مبوج .

 انع:   ت م ٍ  مب   عات الفوح ل ميت له مع ا عباي نالف عت ضقوي منوتي نجص     مجةبه 

  تص(

: مف ص  له ماةصي نعلامأ  ةبه الفويأ الظ تبة لم و ل به ناا ق أ الف  ،أ لمو ميت و م الهبي ،

  بي ل قبوج   م ( الو  ب،أر ناا ق أ ا م أ ل ميت لي  مع ا عباي ننه  الوجاا،أ.

 (: م   انعُ الهبيِ ؟3تعباي اا ق أ    
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 م : اس  اسوفي ي مب   عات النكص  لمو ميت و م  بي ممجي.

 ل بهر نتص مض  .  انعُ: مبوج  م  ب مب صآ نعلامأ و  ه الضقأ الظ تبة لمو

الهبيِ : مض   تل،ه م بنو نعلامأ جبه ال نبة الظ تبة لمو ل بهر ناا ق أ ل ميت لي  مع 

 ا عباي ننه  الوجاا،أ.

 

 

 المبحث الثاني

 الشواهد

ر نا   الب ت ب ب   قصذج مع المبل  
 
الاةصص الاصاتج عات الفصاصت ال لام،أ فموية ججا

لف ص أر مع ان   هب،م   الصمه ع يه ر نا ولا  ا،    ا،ويةتر نلمو ال ب  ر  بو   ،ه ا ولا  نضم ا

 مه  ر عب   ق ذج ش ب أ ننام أ م  صوير نعبضا  الآوات ا،  جة نا،  وضأ لفصاصت المبل .

 ا،ه   انن  

  صاصت ال لاي نالاصاتج المبل ،أ

 ضم الفصاصت ال لام،أ: أ ذ  ق ذج ميجناة مع المبل  ال ب   لب،   ا ولا  ا،    ل  ولا  ن 

1.  *
 لِجُن ،

،
صْلا، يُ الاَّ وِ تُْ  ِ يه،   

،
ئِك،  

،
نل
ُ
أ
،
وُهُ  

،
هِ،ئ

،
لْم لِهِ  

،
ا، ط

،
 ن، 
 
أ
،
ئ ِ
ي  ن، ، س،

،
عْ ف ت م،

،
ا  ل،

(  البمبة:
 لِجُن ،

،
أِ تُْ  ِ يه،    اَّ ، 

ْ
صْلا، يُ اا

،
ئِك،  

،
نل
ُ
صا الةَّ اِلا، ِ   

ُ
قِ  ع، اُصا ن، ذِةع، لم،

َّ
ال الصمص   ن  (  لص ا  82ن،

  الف ص أ

ذِةع، ل
َّ
ال  ن،

 لِجُن ،
،
صْلا، يُ الاَّ وِ تُْ  ِ يه،   

،
ئِك،  

،
نل
ُ
أ
،
وُهُ  

،
هِ،ئ

،
لْم لِهِ  

،
ا، ط

،
 ن، 
 
أ
،
ئ ِ
ي  ن، ، س،

،
عْ ف ت م،

،
ا اُصار  ل، م،

(  البمبة:
 لِجُن ،

،
أِ تُْ  ِ يه،    اَّ ، 

ْ
صْلا، يُ اا

،
ئِك،  

،
نل
ُ
صا الةَّ اِلا، ِ   

ُ
قِ  ع،  ( 82ن،

  ي الا و مم الذةع لماصا.سوي بط  صلا

ا،   .2
،
ْ،لم، ل

،
م جْب، م،  س،

،
ك،   ْ وِ ، جْعُصك، لِ،، بِي ة،

،
لْم تِ َّ  

،
 ل
،
ت اسْوِيْ،، تٍ م

،
ا قْش ِ  ع،

،
اتُق،    هُ تِاْج،

ْ
 ، ت، 

،
  

(  المةص: و ، ِ،ِ 
َّ
صْيِ الظ

،
م
ْ
صْ ، مِع، ال ، 

،
  
ْ
ه

،
خ
،
  ، ل  

،
ص، م ة،

،
م
ْ
ْ،هِ ال

،
صَّ ع، 

،
م هُ ن، قَّ  ج، ت،

،
 
،
اتُق،  25  هُ تِاْج،

ْ
 ، ت، 

،
    )

لْم:( 
،
 ل
،
ت اسْوِيْ،، تٍ م

،
ا قْش ِ ر ع،

،
  

. 
 
ة و، ِ
ف  ي،  مُو،

 
أ يِْ،،، تْ مُنْو،

،
لا، ِ ر  

ْ
صْضِمِ اا ت اسْوِيْ،، تٍ: لِمو م،

،
ا  مصلي  ع،

لْم:( مايه  عات اسوي، ت.
،
 ل
،
ت اسْوِيْ،، تٍر م

،
ا قْش ِ  ع،

،
اتُق،    هُ تِاْج،

ْ
 ، ت، 

،
   

3.  
،
ذِت  

َّ
مَّ   تُص، ال

،
أ
،
 بِه، ٌ   

،
ا
،
بُ مُ 

،
 
ُ
ِ و، يِ ن، 

ْ
يُّ ال

ُ
ق، ٌ  تُعَّ  

،
ِ و، ي، مِاْهُ لة، ٌ  مُيْ 

ْ
ْ،ك، ال

،
و، ، ع، 

ْ
 

م،  ن،  نِ ِ هِ ن،
ْ
أ
،
 ت،  

،
الْوِي أِ ن، فِوْا،

ْ
 ت، ال

،
ه، مِاْهُ الْوِي  ل،

،
ا
،
 م،  ت

بُِ ص ،
َّ
 ،،
،
يْلٌ   صبِهِْ  ط،

ُ
 
ُ
ذِةع، لِمو م

َّ
هُ تِ ال

،
نِ  
ْ
أ
،
   ُ

،
  ْ 

ص ،
ُ
اسِخ البَّ ُ ن،

َّ
 اللَّ

َّ
ل

ب، يِ(  ل  عقبا :
ْ
ل
، ْ
ص ان

ُ
نل
ُ
  
َّ
بُ تِل

َّ
ف
َّ
ذ م،  ة، ا،  ن، ِ

تو مِعْ عِاْجِ و،  
ُ
اَّ  لِهِ ا  لم،

ص ،
ُ
مُصل ِ  ة،

ْ
  ِ
ْ
 ( 7لِمو ال
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اَّ  لِهِ   لم،
ص ،
ُ
مُصل ِ  ة،

ْ
  ِ
ْ
 لِمو ال

ص ،
ُ
اسِخ البَّ * ن، ُ

َّ
 اللَّ

َّ
هُ تِل

،
نِ  
ْ
أ
،
   ُ

،
  ْ م،  ن، ُ الصمه  ن،

َّ
 اللَّ

َّ
هُ تِل

،
نِ  
ْ
أ
،
   ُ

،
  ْ م،  ن، (  ن،

ت اسِْ  
،
ا  ع،

ٌ
ص 

ُ
ْ ه اسِخِو ، م،  َّ البَّ

،
بَّ سٍ   عِ الْعِ ع، اَّ  لِهِ( وُنِت، ع،  لم،

ص ،
ُ
مُصل ِ * ة،

ْ
  ِ
ْ
 لِمو ال

ص ،
ُ
اسِخ البَّ ر ن، تَّ ج، وَّ ن، ِ ع،

َّ
اللَّ

هُْ  م،  نَّ
،
 لِهِر ن، 

،
ا
،
 
ُ ْ
ِ  ا،

ْ
 لِمو عِ 

ص ،
ُ
اِ   هُْ  ا، نَّ

،
اَّ  له .ن،   لم،

ص ،
ُ
مُصل قِيِْ  لِهِ ة،

ْ
 م، عِ 

صْله 
،
  م

،
نِ  ه ن، 

ْ
أ
،
  
ص ،
ُ
    نْ ب 

ْ
 نالباسخص  لِمو ال

َّ
مُبْل  تِل

ْ
 م ا له لِمو ال

،
ه ل   ، تِ َّ

،
مِنْهُ  مع م ن،

 الله  . 
َّ
صْله تِل

،
ص  عات م

ُ
ْ ه  نالباسخص  م،

ذِةع،  .4
َّ
ت ال

،
ا ك، ع، ِ

لُم و،   ِ ق،
،
لْم ا مَّ لِك، ا،

،
ذ
،
ف بْش،  ن، ، 

ْ
 ال
ص ،
ُ
يْقِ  ذِةع، ة،

َّ
صْلا، يُ الاَّ وِ* ال

،
هُْ    نَّ

،
بُنا   ف،

،
 ف

 لِهِ(  غ  ب:
مِاُص ،

ْ
  ُ هِْ  ن، ِ

ب  قْجِ و،  لِي،
يُص ، ِ

ب  هُ نُن،
،
صْل عْ ا، م، هُْ  7ن، نَّ

،
بُنا   ف،

،
ذِةع، ف

َّ
ت ال

،
ا ك، ع، ِ

لُم و،   ِ ق،
،
لْم ا مَّ لِك، ا،

،
ذ
،
ف (   ن،

يْ  ذِةع، ة،
َّ
صْلا، يُ الاَّ وِ ال

،
 لِهِ(  غ  ب: 

مِاُص ،
ْ
  ُ هِْ  ن، ِ

ب  قْجِ و،  لِي،
يُص ، ِ

ب  هُ نُن،
،
صْل عْ ا، م، * ن، بْش، ، 

ْ
 ال
ص ،
ُ
 (7قِ 

.
 
   ص  يبفلم الف ص أ تلت ا قأ ال بش لك   ا،    مخو ه  ق م 

5.  
ُ ْ
ْ  لِ ،

ُ
 ،ْ
،
بِ صٌ ع،  ْ  ا، اِوُّ ْ،هِ م،  ع،

،
وِ وٌ ع،  ْ  ع،

ُ
فُنِ 

ْ
 
،
سُصٌ  مِعْ   ْ  و،

ُ
ف جْ ج، ت،

،
م
،
  ل

ٌ
ن 

ُ
ؤ مِاِو ، و،

ْ
 

اِ،ٌ (  الوص أ: ج، 128و،
،
يُ. ن،  عْب،

،
   ُ نَّ

، ْ
ان يُهُر ن، ب،

،
ي،   ِ

ج 
ُ
م ْ،هِر ن،

،
وِ وٌ ع،  ْ  ع،

ُ
وُ  ا، تْ: ع،

،
  
 
ج،  ْ  مُبْو، اِوُّ  م،  ع،

ص ،
ُ
ك ْ  ة،

،
 ط، (    

 
ص ،
ُ
ك
،
   ْ

،
ر ن،  ي، ب،

،
خ
ْ
ْ  اا اِوُّ ر نم  ع،

 
ج،  وِ وٌ مُبْو،  ع،

ص ،
ُ
ك ْ  ة،

،
صْلِموُّ   لا،

ْ
ايٌ  اا تُص، تِعْب، ر ن،

 
أ وِ َّ

ةْج،  م،
ص ،
ُ
ك
،
   ْ

،
ذِتر ن، 

َّ
ْ  ،  ال م،  لِق،

 
َّ
س،  ْ،هِ ن،

،
ُ ع، 

َّ
ت اللَّ

َّ
ا ِ ص،

بِ    لِ اَّ
ٌ
أ وِ وٌ صِف، : ع، ِ

وْيِت 
،
مُا

ْ
  ، الْعُ ال

،
م وِْ . ن،

،
وِْ  النَّ لِم ال، عْب، ِ

ْ
 ا 

ةِ اُن ، ِ وَّ
ْ
 لِ ل

،
ق،  نُصِه تِ َّ ر ن، ، 

صْمِ 
،
هِهِ لِمو م سُّ ص، ْ  .لِو،

ُ
مْبُف

،
هُ   تْ: يُهِقُّ

،
   ْ اِوُّ ْ،هِ م،  ع،

،
: ع،  ،  

،
م
،
  
،
ه

،
 
ْ
أ  َّ اسْو،

ُ
طِ،بِهر ر بِهِ ن، ن،

،
أِ و

،
ام ب، ع،  هِ ن،

جْبُتُْ   .6
،
يُْ   

،
هِْ  ل ِ

ب   و،
اتُ عِاْج، ج، ي،

ُّ
الا  ن،

ةمُص ، ِ
ج  ِ
ئِك، تُُ  الة 

،
نل
ُ
وُسُِ هِ   ِ ن،

َّ
اُصا لِ للَّ ذِةع، لم،

َّ
ال  ن،

 
َّ
ال صوُتُْ  ن،

ُ
لِا،ِ (  االاجةج:ن،  ج،

ْ
صْلا، يُ اا

،
ئِك،  

،
نل
ُ
لُصا لِآة ِ ا،   

َّ
ذ
،
ف بُنا ن، ف،

،
 ( 19ذِةع، ف

يُ 
،
هِْ  ل ِ

ب   و،
اتُ عِاْج، ج، ي،

ُّ
الا  ن،

ةمُص ، ِ
ج  ِ
ئِك، تُُ  الة 

،
نل
ُ
وُسُِ هِ   ِ ن،

َّ
اُصا لِ للَّ ذِةع، لم،

َّ
ال ْ    ص  يبفلم الف ص أ  ن،

بُنا ف،
،
ذِةع، ف

َّ
ال صوُتُْ  ن،

ُ
جْبُتُْ  ن، 

،
لِا،ِ (  االاجةج:  ج،

ْ
صْلا، يُ اا

،
ئِك،  

،
نل
ُ
لُصا لِآة ِ ا،   

َّ
ذ
،
ف  (.19* ن،

(  ا، عص : .7
لاتِهِْ  س، تُص ، عْ ص، ذِةع، تُْ  ع،

َّ
* ال و ، ِ

 
قُة، 

ْ
ْ تٌ لِ  ص،

،
  5) 

تا  مف ومأ اص  عجي افوق   ا،    عاج و س الآةأ نلوني نصت الآةأر ناسويت تذا انمب لقمصلأ 

 ش ب نبي  صاس:

 آ ا،ن جج ل اا ب ا تن نهااااااا ***نطه لا  اص   ق و لينم،ا ا

 م  م   و ك ن ت ل ذةع س بنا***نل ع م   ن ت ل قاة ،ااااااااااااااااااا              

 اسويت الا عب المهم لب س الآةأ ننظفه ،بوي ه الافس   .

 ن،  .8
،
لاة ُ صا الةَّ مْب،

،
اُصا ل   ذِةع، لم،

َّ
ه،  ال يُّ

،
(  النن ت: ة،   

ص ،
ُ
مُصل

،
قُصا م،   

،
  ْ
،
ى ا، َّ  ت  و،

،
وُْ  سُك

ْ
 
،
 43  )

( نن
ص ،
ُ
مُصل

،
قُصا م،   

،
  ْ
،
ى ا، َّ  ت  و،

،
وُْ  سُك

ْ
 
،
* ن، 

،
لاة ُ صا الةَّ مْب،

،
اُصا ل   ذِةع، لم،

َّ
ه،  ال يُّ

،
   ماك أ نضم الف ص أ  ة،   

 فبوية لمو ا،   . 
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 المطلب الثاني

 الأدبية فواصل الكلام والشواهد 

نمع مف وم    صاصت ال لاير تذا  يبفلم الك قأ عع مصض ي ر  اهب الك قأ مفةص   ن م وة  

 لك قأ   بىر نمع التياث انابي  ذفب  ق ذج ميجاة لمو  ا  ه:

  نالص ج الحو عوي انذل  تل ∗نل ةم،  عات ض،  ةباا له  .1

 لص ج( نا الحو يعو انذل  تل ∗وناه:  نل ةم،  عات ضب ب  اله   مج

 الع تا ي: لفظأ    جت(( لق    و  ر م  :  تنه   ةجة  للخبي ننعج ل ه  ( .2

ر  م  :   نم،ج ا، لمي ااخبي((  . نس و عات  ه ه الجم م،  ر     ت ا م ي ملا عاو الم وت لمو شباه 

ا ،  لمي ااخبي(.   ل قي   نضبط ال ب وة الم  ،أر ت ذا:  نم،ج 

 يلم م بن  نتص:ل فبطاق ل  .3

اِ .          تُق    ص،
،
  طى، الما  مصم 

،
ِ واْاتٍ نتِ  تق       ت

يْ ات 
،
 ناتُّ و ،م

   س ايج له الع تا ي:  ت  طى الما  مصم   تق    صا (  م  :

 نجق أ تق    صا   بي ات نمصله  مصم  ( تم  لج  مع الما  ن  مصميق  مع سببهق  تذ م ا ت  

ونااج  يص لج  اشوق    ن مف ص  نج ه  ت ت  ط،  الما  ،م نمأ ات منهق  الآ ب  ن  م نميق   يذ لم ال

 مف ص  مه  (.  نتص الذت ع ،ه  اقج لع   وس لمو من ا ه  البيجااةأ ا،اك أ(. 

نضم علام   التيم،   صلج الل  مخو فأر   ل ب وة الو ل،أ  مبو مةوي ا،يكصي ع ،ه  .4

وي،ت  اف،ذ االا  (. نلااظب الف وق الياجس  :  لباتة منوي،تر  اف،ذ االا  (. لصضم الف ص أ:  لباتة من

 تا  ةافذ االا  .  لباتةر منوي،ت  اف،ذ االا  (. تا  ل ةافذ االا  . نسق،لم تا ر ل لف ص أ الم   أ. 

 ا،ه   الم لث

  ماو  وس  ا،نلاه ل لفصاصت لو  الوأة،ج نالعتيا 

 الفصاصت لمو مت  ا،نلاهال   ه انن : ا،  جن  لصضم 

وِ ، لجن  ت  ،  االابن  ر ر  نض لم له الام ط  
ُ
ةبى  صلا ي تذا ال   ه    المبل  ال ب   ف

 عات االابن ر ن  اجة الوام،ط لينلم الافظ المبل  ا،امص  ل لوصا بر نت ق  ل ني،ت المباتة عات ال  مأ .

لاه الاب هر  مب اصهلاحو صجو   وصى عع الا،خ ةصسه المبض نت الامط نالاكت لمو ا،ن

ا ب ج جقم ا،نلاه الاب هر اسوخجاي علام   التيم، ر ممت: الف ص أر نالف ص أ  اجث موأ ب 

ا،امصطأر نعلامأ السوفي ير نعلامأ الو   ر نعلامأ العتيا ر نالامهوو  ا،و  الوو ر نغويت ر  إوي ل 

 ي  الاص المبلوي. ات م    يفظ ع ،ه مع علام    وى به  لأس  ر لت  سويننه  ن سويبه ؛ ننه  ت و  عات 
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التيم، : علامأ العتيا   الابطو   ان م،و  (  ا،أ    ةظع الم وئ  نه  ش  ت   وج الاصر نل  ا     

  يجث تذه ال لام    ت الوب س.

ير    ع ق ت ال ةب مع مجة ر  ج طنا فو لأ لة   المبل  ل لبس  ا، و ار نت    له البس  ال مق و

نذلك تذا اس ايج ا،بت به  لمو فو ي  ن مم لأ  ن  يصت ر نل  ة ومصا ل  ب آ البس  تل لمو فو لأ ا،نلاه  ن 

 جوات ا م أ ماهر نليذا ل  وى ابج   مع اسوخجاي تذه ال لام  ر ط  اة لمو ا ةض حر نمن عجة عات مو ج 

 مع الفي ر نوا  الله مع  ع      ه عات ااخوي .

 ة ر نتص ذن   ب ع ق وير ضبنوة  بم،  ا،نلاه لو ،و  لة  ه ل ا س .ةبى س مي الج

ن بى ميقج ط تب ال بات: "الذت ني   عات ظاا  نالله اع   بي،به ا ه فق  اا ت الامط نالاكت لمو 

ا،ة اه س،أتي عات الا س طم   ةج  ص   يه  علام   التيم،  ف لامأ السوفي ي نالواة،ص نالوأرب نمج 

 ةلا لمو فو لا    و خ ااخط ال ببي نلااله  باج ه.ذفب  ت  مف

ناالام،مأ ل  بى لأس  لمو تا  لي  لمو ا،ة اه ننه  مع اناعو سبعأ الفي  نمع مينا   ال و لأ 

ل ا ت لي  لمو جصتب االابن  نالك ق   نل تيوي ال فظ نل ا،     ،كص  تا  لي  لمو ا،ة اه فإا    

  ص ج  صق الك ق   نعلام   الضبط  يه " الامط نالاكت ننضم علام   الو

 ال   ه الم وي: م  وضص الفصاصت  التيم، (

 ن  ا،  وضو  لصضم الفصاصت  التيم، ( لمو ا،نلاهر  اقج طاي ل ش  ناضم  ظ ي التيم،  نم  :  

 -اللهواقي  -نعاجت   ه ل مصج  لسو ق   تذه ال لام   لمو فو لأ المبل  ال ب  ؛ ن  ع ق ت المباتا  

مج   ف صا ل  ش وة تلت م   ،ه اليا ت نال ف ةأ  ،ق  ةخوص له. نو ق  ا   انن   عجي اسو ق لي   ةض   لمو 

 فو لأ االاجةث الاب ه؛ ن  ت  ،قه ا صت لهب   الو مو ( .

( عع مصمم تسلاي ن  ر اص  اسو ق   علام   التيم،  لمو ا،نلاه.. 200237صجو   وصى لبم   

 ت  البم ت عات م  ا   ع ،ه ا،نلاه مع البس  ال مق وي  نلت ن اصط عات انمتر نعات اظب  ي تل اأ: 

وض   الله  -ات ا     ،نألأ ميت  ظب ناجته ار نااخوي لمو ا ب آ م  ا   ع ،ه النلا لأ ن اقأ الن ه 

 عنه (. 

ل قاو ل تيم، ر ةذت   خب الجةع مب نة : تلت نجصي ت    التيم،  الو بويت ر   اه   تلت الوهب،  ا 

ن   اسو ق    انا  التيم،  ل تنوم،  عات ماصا  نااجر لت  وف ن  مع شخص تلت ل بر نا   ل لننبأ 

ل ك    ذا هر نتذا ةصحو تلت    ا ولا  اسو ق   التيم،  لمو ال و لأ ال  اةأ ةيةت  ،ه  ف ن  فبوير 

   ،ه سيوص   لجةا  م    منوم،  ل و ي الله ت  لت.



 الفاصلة القرآنية والوقف وأثرهما على المعنى
 

35 

 

ث: المبل  ال ب  ر منهب ن   ماه ،أ   صأر ن س صي المبل  ا،وقوز ليقت  نجه و ت الب ا

ا،  وي ا،و جاة ةونا   لف بةر تلم ت الاص ا،مجس فق  تصر نلللا جأ ال  ق،أ ل و  ،  ةق ع الس اي ا 

 لآة   ن هب،   ت  س صي مع  س ل،  البلاغأ  ن الايص ع يه .

ةع ةمه!  يذه منألأ ننويةر لكص  المبل  ة  ذ مع ان صاهر نالمص     م وئ المبل  ل ن      

نلص مب   ت ع ل  مع ع ق ت انو  م   ويلم له سصوة البمبة  ل ( ل  ننوهم مباتته    لهر لير م، ( تل 

  تذا سق ي  مع مبتر  ن ت  قي .

 المبحث الثالث

 الوقف

 ق ت انمأ لإ م  ر نشجانا عات الصمه مع الضصالط ا،بو بة لمو مباتة المبل ر نضم ضصالهه ع

تذا الاظ ي لمو المباتةر مق  ج ت المبل ؛ ال و ي ا،وقوز لمو ال  ل  نالذت ةمب  لة،يأ ميجاةر ن مه  ،ه 

م مع الصمص  غوي ا،ضهب لض لطر  وكص  مباتة المبل   الم وئ لض لطر ن  وج  فلامه لض لطر نُ قْا،

 خلا ه ةويوي م    ا،صمص  ع ،ه  ن ا،بوج  له.م قصعأ ضصالط ل ةق ع تتق   ش  ت منه ر ن 

  تق،أ الصمه ناللوجات: ا،ن   مأمصو لإان   الصمه ناللوجاتر ل قي  ظأ عات الاظ  المبلوير

ن  لصمه ة بو  ل ن مم م  وي المبل ر نمم صجه  لا  افم الم وئ وناةأر تذا مةب  له اواةأر ن ه 

 لوه. مج ةمم لمو الللاع نل عذو له لمو جي 

ونو ب  لمو تذا ا،بيث   صاآ الصمه لإة  ط غوي مختر لمو مه  ر ن مجي تاة ا،أ الصمه اللاطي 

 لمو مه  ر نالصمه ا،قاصآ لمو مه  .

 المطلب الأول 

 أنواع الوقف

الصمه ناللوجاتر ا قو   مولاطمو   لمو ع   المباتةر   لصمهر ةف،ج ا   الاف ر نال ه عع 

 لاي ا،اهصق له ضصالههر نالوصمه عاج ا قأ له مجلص  مخو ه لمو ا،   ر مصاص أ المباتة ر نمهم ال

رِب، عاهر نل  و ثي عات ساج 
ُ
نفذلك ةق ر ه اللوجاتر نا،و  و  ع ،ه تص مص  س،ج   عاو ع ،ه النلاي  ،ق   

 المص  ا،ننصي تل،هر    م    التي ،ت    ص ج االابن ر نم ب أ الصمه(. 

الصمص  ن ،   االابن (  مبي تلت نامم السوخجاي الصهلاحو لك قأ نو ت     التي ،ت افظ 

 الو ص ج. 

 

 اختلاف العلماء في تقسيم الوقوف

   و ه ال  ق ت ا ولا   اصآ ل  ض ا لمو   صاآ الصمه ن صجو لوات ال  ق ت  ،ق  ةأتي:

 (: من  الصمه: الصمهر الو ير الك لمور المب،ح .328/939 لص ل ب ان ب وت  : .1
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اوِيُّ   : .2 ( :   ي مخو و نا   ج اور نص اا مفيصير نمب،ح 444/1052 لص عقبن الجَّ

 متينك.

3.  :   ِ
صْطِت   (  :   ي؛ نانع؛ نمب،ح.597/1200العُ اا ،

 نِتُّ   : .4
،
خ ةعِ السَّ ِ

ُ  الج 
،
 ( :   ااا ير نا  ر نانعر نمب،ح.643/1245ع، 

ش ِ ُّ   :  .5
،
وْف  نا  ر نانعر نمب،ح.( :   ير 794/1391الوَّ

  لو ي: الصمص  عاج جق أ   مأ ا،    ل ةو    به  فلاي ب جت ر ن وقمت لمو  نا ب الآة  ر   . 

.)
فْلِلُاص ،

ُ ْ
ئِك، تُُ  ا،

،
نل
ُ
  ن، 

ْ (  .ي
ُ
 
ُ
ي،   مَّ

ُ
   ْ

ُ
 ،ْ
،
لْم ع،  ِم،

الك لمو: مهم ال لاي عاج جق أ مف،جة مو    به  م    ل بر  اُب 

   ب جت .ةق ع اللوجات لق

 . .) و ، ِ
،
، ، 

ْ
ِ ال
ي   االانع: الصمص  عاج جق أ مف،جة  االاقج لله( ل ع ل ةينع اللوجات  و،

.. .ث
 
 المب،ح: نمص  نيوي م    اا ق أر  ن ت  ةبج  ل ل لاي له م    غوي ممبص  شبع 

، تُص، ا
َّ
صا( ناللوجات لمصله:  تِ َّ اللَّ

ُ
 ل
،
ذِةع، م

َّ
ب، ال ف،

،
جْ ف

،
م
،
(.الصمه  ل بْ ، ، نِ،حُ الْعُ م،

، ْ
، 

 

 

 نونو ب  الاق ذج ال ق ،أ لمو ت جا الصمه لمو الآةأ الصااجة :

هُ  .1
ُ
ذ
ُ
 
ْ
أ
،
صيُ(  ا  (  ل   ُّ،

،
م
ْ
وُّ ال ح،

ْ
(  ا  (  ال  تُص،

َّ
ه، تِل

،
ُ ل تِل

َّ
نلمو لةأ ال بس   عابة  نم  :  اللَّ

م،  اِ  ن، ق، ن، هُ م،  لِمو النَّ
،
صْيٌ(  ا  (  ل

،
ل    ن،

ٌ
أ ِ هِ(  ا  ( سِا،

ْ
 لِإِذ

َّ
هُ تِل مُ عِاْج، ف،

ْ
ا ذِت ن،

َّ
ا ال

،
عْ ذ وِْ (  ا  (  م،

، ْ
  لِمو ان

(  ا  (  ن،   ت،
،
 لِق،  ش

َّ
قِهِ تِل

ْ
ْ تٍ مِعْ عِ 

،
 بِش 

ص ،
ُ
ل ةُيِ،ه يُْ (  ا  (  ن، ف،

ْ
 
،
م،    ةْجِيهِْ  ن،

،
وْ ،   ُ  م،  ل،

،
  ْ هُ  ن، بْسِ،ُّ

ُ
سِم، ف

(  ا وْ ،
، ْ
ان اِ  ن، ق، ن، ظِ،ُ (    ي( البمبة:النَّ ، 

ْ
اِوُّ ال ، 

ْ
تُص، ال يُق، (  ا  (  ن،

ُ
ناُهُ اِفْظ

ُ
ل ة،   (  255  (  ن،

جْ   .2
،
 م
ٌ
أ  اِف،

،
ط ْ ( انع(  ن،

ُ
 مِاْ 

 
أ  اِف،

،
  ط

،
ش 
ْ
ي  ن،

 
 ، س 

ُ
 و
 
أ ا، م،

،
  ِ
  
،
ي
ْ
ْ جِ ال ْ  مِعْ ب،

ُ
 ،ْ
،
و، ، ع، 

ْ
 
،
  َّ 

ُ
 ر

 
ص ، اُّ

ُ
ظ فُنُيُْ  ( انع(  ة،

ْ
 
،
تْهُْ    قَّ ت،

،
مْبِ مِعْ   

، ْ
ا،  مِع، ان

،
تْ ل  ت،

ص ،
ُ
مُصل أِ( ا  (  ة،  ، تِِ ،َّ

ْ
عَّ اا

،
ِ ظ

لا،  
ْ
وْي، اا

،
ِ غ

َّ
لِ للَّ

 
ص ،
ُ
مُصل (  ا  (  ة، ك،

،
 ل
فُنِيِْ  م،  ل ةُبْجُن ،

ْ
 
،
 لِمو  

فُص ،
ْ
( ا  (  ةُخ ِ

َّ
هُ لِلَّ

َّ
 
ُ
مْب، ا

، ْ
تْ تِ َّ ان

ُ
ْ تٍ( ا  (   م

،
ا،  ش 

،
  ، ل

،
صْ ا

،
 ل

مْبِ 
، ْ
ض، جِ  مِع، ان ت م،

،
وْتُ تِل

،
م
ْ
يْهُِ  ال

،
وِ ، ع، 

ُ
ذِةع، ف

َّ
ط، ال ي، ب،

،
ْ  ل

ُ
اْوُْ  لِمو لُُ،صِ  

ُ
صْ ف

،
تْ ل

ُ
ا،  ت، تُا،  م

ْ
وِ 
ُ
ْ تٌ م،  م

،
ِ يِْ (  انع( ش 

ص، م،  ِ
ي  لُِ،ق، ْ  ن،

ُ
ُ م،  لِمو صُجُنوِف

َّ
اِو، اللَّ ْ و، لِ،، جُنوِ(    ي(  ل   ن، اِ  الةُّ

،
ِ ،ٌ  لِذ ُ ع،

َّ
اللَّ ْ ( ا  (  ن،

ُ
صِ  

ُ
 
ُ
  لِمو م

 (  154عقبا :

تُْ (  .3 ات، تْص،
،
بِمْ  

َّ
 
،
ل   (  ا  (  ن، مِبْ ،

ُ
ق،   

،
مِْ  ف اسْو،  اْآُ(  ا  (  ن،

،
لِك،  

،
ِ ذ
،
نلمو الاصوى:   

ُ مِعْ فِو، يٍ(  ا 
َّ
و، ، اللَّ

ْ
 
،
اْلُم لِق،    تْ لم،

ُ
م ا،   ا  (  ن،

،
ْ (  ا  (  ل

ُ
و، ُّ  ا،  ن، ُ و، ُّ

َّ
ُ (  ا  (  اللَّ

ُ
يْا،  عْجِ ، ل،

،
مِبُْ  نِ

ُ
 (  ن، 
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تِ  ا، (  ا  (  ن،
،
ْ،ن مُ ل، ْ ق، ُ ة،

َّ
ُ (  ا  (  اللَّ

ُ
يْا،  ا،  ن، ،

،
ْ،ن  ل،

،
أ ْ (  ا  (  ل حُ َّ

ُ
 
ُ
عْق، ل

،
   ْ

ُ
 
،
ل ا،  ن،

ُ
عْق، ل

،
ةِويُ(    ي(  

، ْ
ْ،هِ ا،

،
ل

 ( 15 الاصوى:

(  ا  ( سص  .4 يِاُصتُعَّ  مْو،
،
اٍ    مِا، ُ  مُي، جِب،

ْ
 
ُ ْ
ُ  ا،

ُ
ف ا ج، ت،

،
اُصا تِذ ذِةع، لم،

َّ
ه،  ال يُّ

،
وة ا،قوياأ:  ة،   

فَّ وِ(  ا  (   
ُ
 
ْ
ت ال

،
بْجُِ صتُعَّ تِل

،
لا  

،
مِا، ٍ   

ْ
ِ قْوُقُصتُعَّ مُ  إِْ  ع،

،
(  ا  (    ُ  لِإِةق، نِهِعَّ

،
عْ 
،
  ُ
َّ
  اللَّ

،
ل ل تُعَّ اِتو ل يُْ  ن،

يْوُقُ 
،
ا ل 

،
اِْ يُصتُعَّ تِذ

،
   ْ

،
   ْ

ُ
 ،ْ
،
ل جُا، ح، ع،  مُصا (  ا  (  ن، ف،

ْ
 
،
صتُْ  م،   

ُ
ل  (  ا  (  ن، يُعَّ

،
 ل
ص ،
ُّ
يِ  ( تُْ  ة، تُعَّ جُصو،

ُ
صتُعَّ  

لصا م، 
،
نْأ ي،

ْ
ل مْوُْ  ن، ف،

ْ
 
،
صا م،   

ُ
ل
،
اسْأ اِ بِ(  ا  (  ن، ص،

،
ك
ْ
ِ  ال صا بِِ ة،

ُ
قْنِك

ُ
ل   ِ   ا  (  ن،

َّ
ُ  اللَّ

ْ
ْ  اُ 

ُ
لِ 
،
مُصا( ا  (  ذ ف،

ْ
 
،
 

ِ ،ٌ (      ي(  ا،قوياأ: ِ ،ٌ  ا، ُ ع،
َّ
اللَّ ْ (  ا  (  ن،

ُ
يْا،  ُ  ل،

ُ
يْ   (  10ة،

 ا،ه   الم وي

 الصمه اللاطي

ونو ب  م  جق ا ه مع الصمه اللاطي لمو ات المبل  ال ب  ر لهب أ ا،جةاأ ا،اصوة ر نا،نلاه 

 ،ج الهب عأ لإذ  الله ت  لت.التياي ليب  اواسأ  صا

  سب ي الصمه اللاطي  اي ل ةين  الم وئ:

    م  ب ج الصمه صفأ ،  مب ه.  .1

  عات م  مب ه. .2
 
    م  ب ج الصمه م هص 

ا مع فلاي م  مب ه. .3     م  ب ج علامأ الصمه جوت 

    م  ب ج علامأ الصمه ا ل ،  مب ه. .4

  ،  مب ه.   م  ب ج علامأ الصمه ظب  .5
 
  

 ت     اا  و نا، بنو( لق  مب ه. .6

 ت ،   الابط لإوااة باب أ.  .7

ا ،  مب ه. .8     م  ب ج الصمه  بي 

 نالصمه اللاطير عات التي ي  :

مِاِو ، ما(  البمبة: .1
ْ
م،  تُْ  لِقُ  ِ بِ ن،

ْ
صْيِ الآ ،،

ْ
ِ  ل ِ ن،

َّ
اَّ  لِ للَّ مُصُ  لم، عْ ة، مِع، الاَّ سِ م،    (8 ن،

(  البمبة: .2
 
مِويا

،
هْجِت لِهِ ف ي،  ن،

 
مِويا

،
 ما ةُضِتُّ لِهِ ف

 
لا
،
م ا م،

،
ذ ُ بِه،

َّ
اا، اللَّ و،

،
ا  
،
 م، ذ

ص ،
ُ
مُصل ،،

،
  26  ) 

صبُهُْ (  البمبة: .3
ُ
 
ُ
لْم م ه،  ب،

،
ا
،
صْلِيِْ  ما ت

،
ت، م

ْ
بِْ يِْ  مِم

،
ذِةع، مِعْ م

َّ
  ، ال

،
لِك، م

،
ذ
،
 ( 118 ف

تْ  .4
،
ْ لم،   ب، ئِِ  ا َّ

،
ل يْا، تُُ   ن،

،
ذِةع، ل 

َّ
و ، ي ال ِ،ِ 

َّ
ع، الظ ِ

،
، 
 
ك، تِذا ِ  تِ َّ

ْ
  ِ
ْ
ك، مِع، ال ْ جِ م،  ج، ت، تُْ  مِعْ ب، ات، ص،

(  البمبة: ِ و، ي،
ْ
 (  146-145ال

أِ(  البمبة:  .5 مِ،، م،
ْ
صْي، ال يُْ  ة،

،
صْم
،
صْا  

،
م ذِةع، ا َّ

َّ
ال اُصا ما ن، ذِةع، لم،

َّ
بُن ، مِع، ال

،
سْخ ي،  (  212 ن،

6.  
ُ
  
 
ِ ك  ا،  م،

،
 ل
ْ
ث يُُ  ابْ ،

،
ٍ ل
بِ   صا لِا،

ُ
 ل
،
 م
ْ
ْ جِ مُصس ،  ي تِذ ِ   تِسْباا،ت، مِعْ ب، لِأ مِعْ ل،

، ْ
ت ا،

،
ب، تِل

،
   ْ

،
ل
،
 ِ تْ ( 

،
م

(  البمبة: ِ
َّ
ِ ،تِ اللَّ  (   246لِمو س،
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7.  ُ
َّ
 ، اللَّ

َّ
 
،
عْ ا ْ ضٍ ما مِنْهُْ  م، ت ب،

،
ا ْ ضيُْ  ع، ا،  ب،

ْ
ضَّ 

،
سُتُ   ك، البُّ

ْ
 (  253(  البمبة: لِ

ي،  .8 ِ
ب  اتِ،ُ  و،   ، تِلْب،

،
 م
ْ
ك، ماا تِذ

ْ
 
ُ ْ
ُ ا،

َّ
 هُ اللَّ

،
ْ  ل 

،
هِ   ِ

اتِ، ، لِمو و،   ذِت ا، جَّ تِلْب،
َّ
ت ال

،
ب، تِل

،
   ْ

،
ل
،
ذِت ةُيْيِ    

َّ
ال

مِ،لُم(  البمبة:
ُ
اْيِ  ن، 

ُ
   
،
 
،
  ،  

،
ُ قِ،لُم م  (   .258ن،

9.   
ْ
ْ،مُ مِم ب،

ْ
ق،  ال صا تِ َّ

ُ
 ل
،
ِ  (  البمبة: م

ي، الب  بَّ ا، ْ،م، ن، ب،
ْ
ُ ال

َّ
تَّ اللَّ ا،

،
ِ   ما ن، 

 (   275تُ الب 

اَّ  لِهِ(  ل  عقبا : .10  لم،
ص ،
ُ
مُصل ِ  ة،

ْ
  ِ
ْ
 لِمو ال

ص ،
ُ
اسِخ البَّ ُ ي ن،

َّ
 اللَّ

َّ
هُ تِل

،
نِ  
ْ
أ
،
   ُ

،
  ْ م،  ن،  (    7 ن،

اِ،، تُ م  .11
ْ
غ
،
يْعُ  

،
مِويٌ ن، 

،
  ،

َّ
صا تِ َّ اللَّ

ُ
 ل
،
صا(  ل  عقبا : م

ُ
 ل
،
وُُ  م،  م

ْ
ا،   (181ا س،

12.  )
 
فْبُنض   م،

 
ةِيب 

،
 َّ مِعْ عِب، اِك،  

،
خِذ َّ 

، ،
  ، ن

،
م ُ ما ن،

َّ
هُ اللَّ ا، ، 

،
 ل
 
بِ جا  م،

 
   
،
ْ،ه

،
 ش

َّ
 تِل

جْعُص ، تِْ  ة،  ن،

 (   118 النن ت:

13.  
،
ل هُ ن،

،
 ل
ص ،
ُ
ك ْ  ة،

،
هُ  

،
ااِجٌ سُبْي،   هٌ ن،

،
ُ تِل

َّ
ق،  اللَّ ى  تِ َّ ف،

،
ف وِْ  ن،

، ْ
م،  لِمو ان اِ  ن، ق، ن، هُ م،  لِمو النَّ

،
جٌ ما ل

(  النن ت:
 
فِ،لا ِ ن،

َّ
 (   171لِ للَّ

بِ   .14
ْ
ت ال

،
ا صا ع،

ُ
 ، ن، 

،
ت جُنا ما ن، ْ و،

،
ْ  ت

،
ايِ   ب، لا،

ْ
سِْ جِ اا

، ْ
عِ ا، ْ  ع،

ُ
نف جُّ ْ  ص،

،
صْيٍ  

،
آُ  م ا،

،
ْ  ش

ُ
اَّ  ْ بِم، ل ة، ِ  ن،

ي 

 ، ن، 
،
ل ت ى ن، مْص، الوَّ اِ (  ا، اجة:ن، ُ جْن،

ْ
ال ِ  ن،

ْ
ر ِ
ْ
ت ان

،
ا صا ع،

ُ
 2  ) 

(  ا، اجة: .15
 
بْ ،   

ُ
بَّ ،  م

،
 م
ْ
ِ ما تِذ

لا،  
ْ
ي، لِ ا ْ  لا،  الْ ،

،
أ ب،
،
يْهِْ   

،
تُ ع، 

ْ
ا   (   27 ن،

16.  
،
ْ ضُيُْ    نْلِ،، ت، ما ب،

،
ى   ة، و، الاَّ هُصا، ن، ي،

ْ
نا ال

ُ
خِذ وَّ

،
اُصا ل   ذِةع، لم،

َّ
ه،  ال يُّ

،
ْ ضٍ(  ة،    نْلِ،، تُ ب،

 (  51 ا، اجة:

و، ِ  ةُ  .17
،
ْ نُصط اهُ م، ج، تْ ة، صا ما ل،

ُ
 ل
،
ِ اُصا لِق،  م

ُ
ل ةْجِيهِْ  ن،

،
لْم  

َّ
 
ُ
 غ
ٌ
أ
،
صل
ُ
 
ْ
ي ِ م،

َّ
جُ اللَّ هُصاُ ة، ي،

ْ
لِم ال

،
 ل
،
م اْفُِ   ن،

 تُ(  ا، اجة:
،
ا  ن،

،
ْ،ه

،
 (   64ف

 لِ  .18
،
، ر
َّ
صا تِ َّ اللَّ

ُ
 ل
،
ذِةع، م

َّ
ب، ال ف،

،
جْ ف

،
م
،
ااِجٌ(  ا، اجة: ل هٌ ن،

،
 تِل

َّ
هٍ تِل

،
م،  مِعْ تِل أٍ ما ن،

،
لار
،
 ر
ُ
 (  73ث

يُْ  ل  .19
،
يُْ    فُن،

ْ
 
،
نِبُنا  

،
ذِةع،  

َّ
تُُ  ما ال لْا، ت،

،
  
ص ،
ُ
ْ بِ  ق،  ن،

،
هُ ف

،
ص 
ُ
ْ بِ  ِ و، ي، ن،

ْ
يْا، تُُ  ال

،
ذِةع، ل 

َّ
  ال

(  انو  ي:
مِاُص ،

ْ
 (  20ةُ 

وْ   .20
،
بِ م ف،

ْ
تُّ ال

،
أ
،
   ) ٍ

ْ
 
ُ
هُْ  لِظ ِ نُصا تِةق، ن،

ْ
ْ  ة، 

،
ل اُصا ن، ذِةع، لم،

َّ
 ما ال

قُص ،
،
  ْ
،
اْوُْ  ت

ُ
مْعِ تِْ  ف

، ْ
ا، ُّ لِ ن

،
   ِ

 (   82 انو  ي:

21.  
ُ
ْ،ث ُ  ا،

،
عْ 
،
  ُ
َّ
ِ ما اللَّ

َّ
نتِي، وُسُتُ اللَّ

ُ
ت، م،   

ْ
ى مِم

،
ت
ْ
 
ُ
مِع، ا، َّ   

ْ
 
ُ
عْ  

،
صا ل

ُ
 ل
،
 م
ٌ
أ تْهُْ  لة، ا ج، ت،

،
تِذ تُ   ن، ،  ْ ة،

هُ(  انو  ي: و،
،
 (  124وِس، ل

وْيُهُ(  نعبا :  .22
،
هٍ غ

،
ْ  مِعْ تِل

ُ
 
،
، م،  ل

َّ
صْيِ اعْبُجُنا اللَّ

،
  ، ة،  م

،
 ما م

 
 تُْ  ص، اِلا 

،
 
،
قُصا،  

،
ت ر
،
تِل  ( 73 ن،

23.  
ُ
  
،
ا نهُ ن،

ُ
ذ
،
خ  ما ا َّ

 
ِ ،لا هْجِيهِْ  س، ل ي، قُيُْ  ن، ِ

 
 
،
هُ ل ةُك َّ 

،
نْا   ب، ْ  ة،

،
ل
،
(  نعبا :   و ، ِ،ِ 

،
 (  148صا ظ

ْ لِم(  نعبا : .24  لِمو النَّ
ْ جُن ،  ن،

ْ
يْبِ ما تِذ ب،

ْ
 ال
،
ة لْم ا، ضِب،

،
  
،
ِ   ا

َّ
أِ ال بْ ،

،
م
ْ
عِ ال يُْ  ع،

ْ
ل
،
اسْأ  ( 163 ن،

جُنا(  الوص أ: .25 ج، ت، بُنا ن، ت، ج، اُصا ن، ذِةع، لم،
َّ
و ، ما ال ِ،ِ 

َّ
صْي، الظ

،
م
ْ
هْجِت ال ُ ل ي،

َّ
اللَّ  (    20-19 ن،
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بِ(  الوص أ: .26
،
اْ 
ُ ْ
مُبُن ، لِ ،

ْ
أ ْ ضٍ ما ة، ْ ضُيُْ  مِعْ ب،  ُ  ب،

،
ا، ِ م

ُ ْ
ا،  ن،

ا، ِ مُص ،
ُ ْ
 (    67 ا،

ْ بُنِ (  الوص أ: .27
، ْ
مُبُن ، لِ ،

ْ
أ ْ ضٍ ما ة، نْلِ،، تُ ب،

،
ْ ضُيُْ    مِا، ُ  ب،

ْ
 
ُ ْ
ا،  ن،

مِاُص ،
ْ
 
ُ ْ
ا،  (   71 ن،

صْ  .28
،
ك، م

ْ
يْوُ  ل ة، ِ ،ُ (  ةصو : ن، ، 

ْ
قِ،مُ ال  تُص، النَّ

 
قِ،   ِ ج،

َّ
 لِلَّ

،
ة ِ وَّ

ْ
يُْ  ما تِ َّ ال

ُ
 ( 65ل

فِويِت لِآة  .29
ْ
ذ
،
 مِي ن، 

،
م ْ  م،

ُ
 ،ْ
،
بُي، ع، 

،
  ، ف

،
صْيِ تِْ  ا

،
صْمِهِ ة،  م

،
  ، لِم

،
 م
ْ
صحٍ ما تِذ

ُ
  
،
أ ب،
،
يْهِْ   

،
تُ ع، 

ْ
ا  ِ   ن،

لُم(  ةص 
ْ
 
َّ
ا ص،
،
  ِ
َّ
ت اللَّ

،
ا ، 
،
  ِ

َّ
 (  71و :اللَّ

ايُ(  تصا: .30
،
ذ ، 

ْ
يُُ  ال

،
 ل
ُ
ه نْلِ،، ت، ما ةُض، ع،

،
ِ مِعْ  

َّ
يُْ  مِعْ اُنِ  اللَّ

،
  ، ل

،
م،  ا  (  20 ن،

بِإِم، يٍ مُبِوٍ (  ااح ب: .31
،
هُق،  ل تِنَّ قْا،  مِنْهُْ  ما ن،

،
م و،
ْ
  
،
  79 ) 

32.   )
قُص ،

،
  ْ صا ن،

ُ
  
،
صْ ا

،
يُ ما ل ب،

ْ
ف
،
ةِ   ِ ب،

ْ
جْبُ الآ

، ،
ن  (   41الايت: ن،

( السبات: .33
 
ةِويا  ِ بِ ع، ا،

،
ك
ْ
اَّ ، لِ  ي، ا،  ج،

ْ
ج، ،    ما ن،

،
ْ  عُجْ 

ُ
تِْ  عُجْ  ْ  ن،

ُ
ق،  بْا، ْ  ة،

،
   ْ

ُ
س ،  و، ُّ   (   8 ع،

ت مُ  .34
،
ا ت الاَّ سِ ع،

،
ا هُ ع،

،
مْب،  ا، هُ لِو،

ْ
م ب،
،
  
 
بْل  

ُ
م  ما ن،

 
ذِةبا

،
 ن، 
 
با ِ
 
ا  مُ ،

َّ
ا، ك، تِل

ْ
وْس، 

،
م،    ا، هُ  ن،

ْ
ل وَّ
،
ثٍ ن، 

ْ
 

(  السبات:
 
زِةلا

ْ
ن
،
 106   ) 

(  مب  :  .35
 
بْمِ،  

،
 ش
 
   
،
ك تِْ ي،  م،

،
ْ  مِعْ  

،
ذ ب،
،
 
ْ
بْ ، ، ما تِذِ ا  ِ و، يِ م،

ْ
بْ لِمو ال

ُ
ف
ْ
اذ  (   16 ن،

 ما(  مب  : .36
 
اَّ ، نِوْاا ي، ت ج،

،
ْ بِمِو ، تِل

ُ ْ
نُصقُ ا،

،
و  (   86 ن،

ف،  .37
َّ
 الا

ص ،
ُ
قِْ ك  ما(  مب  : ل ة،

 
يْجا عِ ع، اْق،  عِاْج، البَّ

،
ذ
،
خ عِ ا َّ  م،

َّ
 تِل

،
أ  (   87 ع،

 مُصس ،  ما(  طاه:  .38
ُ
جِةث  ك، ا،

،
 
،
تْ   ت،  (   9 ن،

ْ،ِ   ما(  طاه: .39 ت ع،
،
ا م، ع، لِوُةْا،  (   39 ن،

 تُص(  المةص:  .40
َّ
ه، تِل

،
ب، ما ل تِل

،
 ل 

 
ي 
،
ِ تِل

َّ
م، اللَّ جْآُ م،

،
ل    (   88 ن،

ِ ،ُ (  ال ا بص : .41 لا،
ْ
وِ وُ اا ، 

ْ
هُ تُص، ال ي تِ َّ ِ

ب  ت و،
،
ي مُي، جِبٌ تِل ِ

 
  ، تِو

،
م  ما ن،

ٌ
صط

ُ
هُ ل

،
ع، ل آم،

،
  26  ) 

(  ال ا بص : .42
قُص ،

،
  ْ صا ن،

ُ
  
،
صْ ا

،
بُصِ  ما ل

،
اْ  ، 

ْ
يْلُم ال ب،

،
بُُ،صِ  ل

ْ
ع، ال نْت،

،
تِ َّ    (   41 ن،

هِ ،  .43
،
 ل
،
ة ِ ب،

ْ
او، الآ تِ َّ الجَّ (  ال ا بص : ن،

قُص ،
،
  ْ صا ن،

ُ
  
،
صْ ا

،
اُ  ما ل ص، ،، لا،

ْ
 (  64 اا

ا : .44 ( ن 
ص ،
ُ
بْس، 

ُ ْ
ق، ا، ج، ص، عُ ن، اْق، ج، البَّ ع، ا م،  ن،

،
ذ   ما ت،

،
جِ 
،
بْم ا،  مِعْ م،

،
م عْ ب، ، ا،  م،

،
  ْ صا ة،  ن،

ُ
 ل
،
 (   52 م

ن ، ن،  .45 ُ  م،  نُنِبُّ
،
  ْ
،
يُْ  ما تِ َّ  و

ُ
صْل
،
ك، م

ْ
يْوُ  لا ة،

،
ا :   (  ن 

 (   76م،  نُْ ِ اُص ،

اتِ، ، ما(  الة    :  .46 لْب، ِ
،
وِهِ   تِ َّ مِعْ شِ، ،  ( 83 ن،

(  الومب: .47
قُص ،

،
  ْ صا ن،

ُ
  
،
صْ ا

،
يُ ما ل ب،

ْ
ف
،
ةِ   ِ ب،

ْ
ايُ الآ

،
ذ ، 

،
ل  (    26 ن،

صْلا،   .48
،
هُْ    نَّ

،
بُنا   ف،

،
ذِةع، ف

َّ
ت ال

،
ا ك، ع، ِ

لُم و،   ِ ق،
،
لْم ا مَّ لِك، ا،

،
ذ
،
ف   ن،

ص ،
ُ
يْقِ  ذِةع، ة،

َّ
 يُ الاَّ وِ ماا ال

(  غ  ب: بْش، ، 
ْ
 (  7-6ال

(  غ  ب: .49
ص ،
ُ
ك
،
 
ْ
 
ُ
ى  

َّ
و
،
أ
،
 تُص،  

َّ
ه، تِل

،
ْ تٍ ماا ل تِل

،
ِ ش 

ت 
ُ
 لُِ  ا

،
   ْ

ُ
ُ و، ُّ 

َّ
ُ  اللَّ

ُ
لِ 
،
 (   62 ذ

نْ   .50 حْ ع،  صْف،
،
 ي  

مِاُص ،
ْ
صْيٌ ل ةُ 

،
لتِ م

ُ
ِ تِ َّ ت، 

ي  مِ،ِ هِ ة،  و، (  ن،
قُص ،

،
  ْ  ن،

،
صْ  ن،

،
لايٌ   تْ س،

ُ
م هُْ  ن،

 (   89-88 الو ب :
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(  الج   :  .51 اْوُْ  مُصمِاِو ،
ُ
هُق،  ي تِْ  ف ْ،ن، م،  ل، وِْ  ن،

، ْ
ان اِ  ن، ق، ن، ِ النَّ

ي   (   7 و،

 تِ  .52
 
ِ ،لا

،
ايِ م

،
ذ ، 

ْ
 شِفُص ال

،
ْ اُصٌ  ي تِ َّ  ا ٌ  م،

َّ
صا مُ ، 

ُ
 ل
،
م اْهُ ن، صْا ع،

َّ
ل ص،
،
  َّ 

ُ
( ر

ْ  ع، اِجُن ،
ُ
 َّ  

 (   15-14 الج   :

53.  )
مِقُص ، ى تِ َّ  مُاْو، بْي،

ُ
 
ْ
 ال
،
أ
،
ا
ْ
ه ب،

ْ
بْهِشُ ال

،
صْي،    ي ة،

ْ  ع، اِجُن ،
ُ
 تِ َّ 

 
ِ ،لا

،
ايِ م

،
ذ ، 

ْ
 شِفُص ال

،
 تِ َّ  ا

 (   16-15 الج   :

 ي(  الذو   : .54
مِو ، ب،

ْ
 
ُ ْ
اتِ، ، ا، ْ،هِ تِلْب،  ض،

ُ
جِةث  ك، ا،

،
 
،
تْ    ( 24 ت،

(  الهصو: .55
 
ع   اَّ ، ا، ي،  وِ ج،

،
ت  
،
 تِل
ص ، عُّ صْي، ةُج،  ي ة،

بُص ، ، 
ْ
صٍْ  ة، 

،
ذِةع، تُْ  لِمو  

َّ
 (   13 ال

بٍ(  المقب: .56
ُ
 
ُ
ْ تٍ  

،
ت ش 

،
اآِ تِل جْآُ الجَّ صْي، ة، نْهُْ  ما ة، ص، َّ ع، و،

،
  6) 

57.  
بُص ، صْي، نُسْلا، سُُ بٍ ي ة، لاٍ  ن، ْ بِمِو ، لِمو ض،

ُ ْ
ت نُجُصتِيِْ (  المقب: تِ َّ ا،

،
ا  ( 48 لِمو الاَّ وِ ع،

بِجُصا مِعْ اِة، وِتِْ   .58
ْ
 
ُ
ذِةع،  

َّ
ي، جِبِ ع، ال

ُ ْ
اتِ ا، ب،

،
فُم

ْ
 يِ ي لِ 

،
ِ م

ْ
جِةجُ ال

،
، ش

َّ
، تِ َّ اللَّ

َّ
مُصا اللَّ ا َّ  ن،

(  االااب:
 
ا   وِضْص، ِ ن،

َّ
 مِع، اللَّ

 
ضْلا

،
  
ص ،
ُ
ي ْ و، الِيِْ  ة، مْص،

،
 (  8ن، 

59.  
،
  تِذ

ْ
ا ُ ن،

َّ
اللَّ هُ ن،

ُ
سُصل ب،

،
ك، ل ُ  تِ َّ

،
  ْ ُ ن،

َّ
اللَّ ِ ي ن،

َّ
سُصُ  اللَّ ب،

،
ك، ل جُ تِ َّ ي،

ْ
ا
،
صا و

ُ
 ل
،
 م
ا، ِ مُص ،

ُ ْ
ك، ا، جُ ا ج، ت، ي،

(  ا،ا  مص :
 ذِلُص ،

،
ك
،
ا، ِ مِو ، ل

ُ ْ
 (   1تِ َّ ا،

 ي تِ  .60
صْ ،  ، ِ بْع،

،
اُصا امْب،  ذِةع، لم،

َّ
 لِ 
 
لا
،
م ُ م،

َّ
ي، اللَّ ب، ض، أِ  ن، اَّ ، 

ْ
 لِمو اا

 
يْو  ك، ل، ِ الْعِ لِو عِاْج،

ي  لْم و،
،
 ل
،
 م
ْ
ذ

(  الويب  : و ، ِ،ِ 
َّ
صْيِ الظ

،
م
ْ
ِ   مِع، ال ِ

  
،
ِ هِ ن،  ق، ع،  ن،

صْ ، ِ   مِعْ ِ بْع، ِ
  
،
 ( 11ن، 

(  الم  : .61
قُص ،

،
  ْ صا ن،

ُ
  
،
صْ ا

،
يُ ي ل ب،

ْ
ف
،
ةِ   ِ ب،

ْ
ايُ الآ

،
ذ ، 

،
ل ايُ ن،

،
ذ ، 

ْ
لِك، ال

،
ذ
،
 (  . 33 ف

ْ اُصٌ   .62
، ،
هُ ،  تِ َّ

ص ،
ُ
مُصل ب، ن، ،

ْ
ف ِ
 
قُِ صا الذ   س،

َّ ،
لْة، وِتِْ  ،

،
ك، لِأ

،
وُزْلِمُص 

،
بُنا ل ف،

،
ذِةع، ف

َّ
 اُ ال

،
ك تِْ  ة، ي(   ن،

 ( 51 الم  :

ا ج، ت، ل ةُ  .63
،
ِ تِذ

َّ
ت، اللَّ ج،

،
م    تِ َّ   تٍ مُن، ج،

،
ت  
،
ْ  تِل

ُ
بْف ِ
 
 
،
  ُ ْ  ن،

ُ
صِ  

ُ
 
ُ
ْ  مِعْ ذ

ُ
 
،
فِبْ ل

ْ
ي اْوُْ   ن،

ُ
صْ ف

،
بُ ي ل َّ 

،
 

(   صح:
قُص ،

،
  ْ
،
 (   4ت

 ي(  الا طعا  : .64
 
مْبا

،
اِ    ب، ِ

ل  ج،
ُ ْ
، 
،
  5 ) 

 ي(  الا طعا  : .65
ٌ
أ  شِ ،

،
لْة، وُت،   

،
  9   ) 

 ي(  الا طعا  : .66
ٌ
ة  سِب،

،
  
ٌ
ة بَّ
،
 ف
 
ك، تِذا

ْ
صا ِ  

ُ
 ل
،
 (  12 م

 مُصس ،  ي(  الا طعا  : .67
ُ
جِةث  ك، ا،

،
 
،
تْ    (  15 ت،

أٍ(  ع  : .68 م، بَّ
،
هُ ي لِمو صُلُاهٍ مُ  ب،

،
ف
،
 ت، ذ

،
عْ ش ق،

،
  13-14  ) 

 ي(  الي ش،أ: .69
ٌ
أ وٌْ  ج، وِ ،  (   12 ِ يه،  ع،

جٌ ي(  الب ج: .70 ا،
،
ْ،هِ  

،
مْجِو، ع،  عْ ة،

،
ْ  ل

،
   ُ يْن، ة،

،
  5    ) 
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 المطلب الثالث

 الوقف الممنوع

 ةقام مع الصمه الصمه ا،قاصآ مةهلا ةج  ع         
 
ات الصصتر نتص الذت ةو    لق  ب جه ت  م 

 ع ،ه ناللوجات لق  ب جهر نعلاموه ل(. 

( 1152ةقو ط الصمه ا،قاصآ لص بة ل ليأ لمو فو ي الله ت  لتر نمجو  اة، أ الصمه ب لامأ  ل(  

 لمو المبل  ال ب  . 
 
 مصض  

  سب ي الصصت اللاطي  الصمه ا،قاصآ(.

ف   نمصصص ي ر نعاةبت ال ههر ا   ل ةفةت لو  الظب  نع م هر اي ل ةفة • ِ
ت لو  الة 

نا،ابه نا،ابه لهر ناس  ت َّ ن بيت ر نالف ت ن  عتر نالبج  نا،بج  ماه نالجا  نا،جلص ر نا،او  

نم قصلهر نالف ت نمف صلهر ا     ل فةت لو  عا صب جق أ السوثا ت ر نالابط نجصالهر نالمن  

هر نممص  المص  نم ا هر نانمب نجصالهر نالصصت لو  ا،بوج  ن بيهر ناس  ا   ن بيت ر نا     نجصال

ل فةت لو  الن   نا،ن،  ر نالو  ،ت نم  مب هر الصصت لو  الوصف،ج نم  مب هر نلو  ،ت الونزةهر نت     

بر االا   اا  و نا، بنو لق  مب هر ناب  اا صاي  فلا( نم  مب هر ن لات( نم  ب جهر ن  فنَّ
ُ
ب نا، ِ

ا،فن 

 نص ابه ر لي ال  مبأ  ن الةوينوة نم  مب ي ر  نجق أ الاجات نا،ا اى.  

 ن أ ذ مم لو  عات الصصت •

أٍ  .1 بِْ ،َّ
،
ل غ أٍ ن، بْمِ،َّ

،
أٍ ل ش

،
ْ وُص  أٍ ط،

،
ف ةٍ مُب، و، ب، ، 

،
جُ مِعْ ش

،
فأ نا،صصص  : ةُصم ِ

اي ل ةفةت لو  الة 

ْ تُه،   اُ ط،
،
ك  وٌ(  الاصو:ل ة،

،
نْهُ   قْن،

،
   ْ

،
صْ ل

،
ل  (  35  ةُض ِ تُ ن،

صْي،  .2 ةٍ ل ن، ، مِوي،
،
اطِع، ف ص، ُ لِمو م،

َّ
ُ  اللَّ

ُ
ف ب، ة،

،
جْ  

،
م
،
اي ل ةفةت لو  ا، هص  نا، هص  ع ،ه:  ل

(  الوص أ:
 
يْئ 

،
ْ  ش

ُ
اْ  عِ ع،

ْ
ي
ُ
ْ  ت

،
 
،
   ْ

ُ
 
ُ
ي، 
ْ
ث
،
ْ  ف

ُ
وْ  ب، عْ ،

،
  
ْ
وٍْ  ل تِذ  ( 25اُا،

 

 

  قصذج ماتيك لو  الصمه نالصصتر نتص نمه الو    : نونو ب 

 صض     صق ا قوو  ت  نمه عات اننلت ل ةمه عات الم  ،أر نينم  ( ∴ ∴ له ب لامأ  ن بمو

 الو      ن ا،بامبأر ل،نهق  م   مأ  ن مبامبأ.

 نالاق ذج ا،صجصاة لمو المبل  ال ب   
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1.  ،  ْ  يُ ل و،
ِ و،
ْ
لِك، ال

،
(  البمبة:تُ  ∴ِ ،هِ  ∴ ذ مِو ، قُوَّ

ْ
 (  2جى  لِ 

أِ  .2
،
 
ُ
هْ  ت التَّ

،
ْ  تِل

ُ
ةْجِة 

،
مُصا لِأ

ْ
 
ُ
ل   اْنِاُصا ∴ ن،

،
(  البمبة: ∴ن،  يْنِاِو ،

ُ ْ
، ةُيِ ُّ ا،

َّ
 (  195تِ َّ اللَّ

3.  
 
با وْيٍ مُيْض،

،
لْم مِعْ  

،
قِ  فٍْ  م،  ع،

،
تُّ  

ُ
ِ جُ ا

،
صْي،   لْم مِعْ سُصتٍ  ∴ ة،

،
قِ  م،  ع،   ∴ن،

،
اُّ ل ص،

،
ه،    ْ،ن،  َّ ل،

،
صْ  

(  ل  عقبا :
 
ِ ،جا  ب،

 
جا م،

،
هُ   يْا،  (   30ن، ،

مِاِو ،  .4
ْ
 
ُ ْ
جْب، ا،

،
، ل ةُضِ،مُ  

َّ
 َّ اللَّ

،
هُُ   ∴ ن،  ص، ب،

،
ْ جِ م،    سُصِ  مِعْ ب، البَّ ِ ن،

َّ
ذِةع، اسْو، ، لُصا لِلَّ

َّ
ال

بْحُ 
،
م
ْ
ظِ  ∴ال جْبٌ ع،

،
صْا  

،
م ا َّ اُصا مِنْهُْ  ن، اْن،

،
ذِةع،  

َّ
 (  172،ٌ (  ل  عقبا :لِ 

ِ و ،  .5 وْب،
،
يْهِْ   

،
 ع، 

ٌ
أ م، بَّ ه،  مُي، إِنَّ

،
  ،  

،
 ∴ م

 
أ ا، وِْ (  ا، اجة: ∴س،

، ْ
 لِمو ان

وِيهُص ،  (  26ة،

ح، مِع،  .6 صْب،
،
أ
،
خِو  

،
  
،
ة صْت، اوِت، س، ن،

ُ
أ
،
ايِ   ب،

ُ
ي
ْ
ا ال

،
ذ ت، ت،

ْ
 مِم

ص ،
ُ
ا
،
   ْ

،
وُْ    ع، ،

،
   ، 

،
  ْ   ، ة،  ن،

،
 م

لِك،  ∴الاَّ اِمِو ، 
،
جْتِ ذ

،
ق،   ∴مِعْ   َّ 

،
أ
،
 
،
وِْ   

، ْ
ن، اٍ لِمو ان

،
نْ  

،
فٍْ   

،
وْيِ  

،
 بِي

 
فْن 

،
ت،   و،

،
عْ م هُ م، َّ 

،
ِ   تِسْباا،ت،   ت ل،

،
ا ْ ا،  ع، و،

،
ف

(  ا، اجة:
 
قِ،   ت، الاَّ س، ج، و،

،
 (  32م

صبُهُْ   .7
ُ
 
ُ
مِعْ م

ْ
 
ُ
   ْ

،
ل اتِيِْ  ن، ص،

ْ
 
،
اَّ  لِأ صا لم،

ُ
 ل
،
  ∴ م

َّ
مِع، ال ذِيِ(  ∴ذِةع، ت، اُنان،

،
 
ْ
 لِ 
قَّ عُص ، س،

 (  41 ا، اجة

اوِتِْ  ج، رِقِو ،  .8 يُصا لِمو ا، صْب،
،
أ
،
  
ُ
أ جْف، تْهُُ  البَّ

،
ذ
،
 
،
أ
،
صْا  ∴   ا،

ْ
ي ْ  ن،

،
ْ  ل

،
أ
،
 ف
 
ْ،ب  ، 

ُ
لُصا ش

َّ
ذ
،
ذِةع، ف

َّ
ال

(  نعبا : ∴ِ يه،   سِبِ ع،
،
خ
ْ
صا تُُ  اا

ُ
  
،
 ا
 
ْ،ب  ، 

ُ
لُصا ش

َّ
ذ
،
ذِةع، ف

َّ
    (92-91ال

ت .9
،
ا صا ل،

ُ
 ل
،
ْ  م

ُ
 ِ
نْلُم لِب،  

،
ل
،
فُنِيِْ   

ْ
 
،
ت  

،
ا تُْ  ع، ج، ي،

ْ
ش
،
   ∴ ن، 

،
يِجْ 

،
أِ تِ َّ   ∴ش مِ،، م،

ْ
صْي، ال صا ة،

ُ
مُصل

،
   ْ

،
 

(  نعبا :  ِ ِ و ،
،
ا غ

،
ذ عْ ت، اَّ  ع،

ُ
 (  172ف

ا .10
،
ذ بْتِ ت،

،
صْمُك، مِعْ م

،
ل م لم، ن،

ْ
 
،
قُي،   

،
  ْ
،
اْلم، ت

ُ
 صْبِيْ  ∴ م،  ف

،
( تصا: ∴  مِو ، قُوَّ

ْ
 لِ 
،
أ  ، مِب،

ْ
 (   49تِ َّ ال

قُصا،  .11
،
ر ع، اٍ ن، صحٍ ن،

ُ
صْيِ  

،
ذِةع، ∴ م

َّ
ال ْ جِتِْ   ن، (  البات، : ∴مِعْ ب، ُ

َّ
 اللَّ

َّ
قُيُْ  تِل

،
  ْ  (   9ل ن،

بُن ،  .12
،
صْيٌ ل 

،
ْ،هِ م

،
هُ ع، 

،
ع،  

،
اهُ ن،  ي،

،
ت
ْ
كٌ ا 

ْ
 تِ 

َّ
ا تِل

،
ذ   ∴ تِْ  ت،

ْ
 
ُ
جْ ج، تُنا ظ

،
م
،
  

 
طُنوا  ن،

 
( ∴ق 

 (   4 الفبم  :

13.  
 
بِويا

،
صيِ عِب، اِهِ  

ُ
 
ُ
ى لِهِ لِذ ف،

،
ف  َّ  ∴ ن،

ُ
ةَّ يٍ ر

،
أِ   هُق،  لِمو سِوَّ ْ،ن، م،  ل، وْ ، ن،

، ْ
ان اِ  ن، ق، ن،  ، النَّ

،
 
،
ذِت  

َّ
ال

بْشِ  ، 
ْ
ت ال

،
ا ى ع، ص، (  الفبم  : ∴اسْو،

 
بِويا

،
ْ  لِهِ  

،
 سْأ

،
عُ   اْق،  (    59البَّ

م،   .14 ي،  مُاْذِوُن ،  ن،
،
 ل
َّ
أٍ تِل بْ ،

،
ا،  مِعْ م

ْ
 
،
تْ 
،
ى ∴  ب،

ْ
(  الا بات: ∴ذِف و ، ِ،ِ 

،
اَّ  ظ

ُ
م،  ف  (  209ن،

15.  
 
ِ ،لا

،
 م

َّ
ك، ِ يه،  تِل

،
 َّ ل ةُ ، نِوُن 

ُ
ُ صِ و ،  ∴ ر

ْ
مِفُصا(  اناواي: ∴م، 

ُ
ق،  ر ةْا،

،
 60-61  ) 

 لمِ  .16
ص ،
ُ
ذِةع، ةُ ، اِل

َّ
ت ال

،
ب، تِل

،
   ْ

،
ل
،
   

ص ،
ُ
ى ةُةْب، 

َّ
و
،
  ِ
َّ
ا،   ∴و لة، ِ  اللَّ

ْ
وْس، 

،
ِ ق،    ِ و، يِ ن،

ْ
لُصا لِ ل

َّ
ذ
،
ذِةع، ف

َّ
ال

ا، 
،
(  ا، مع: ∴لِهِ وُسُ 

قُص ،
،
  ْ  ن،

،
صْ  ن،

،
 69-70   ) 

رِ،ِ   .17
، ْ
 ، يُ ان

،
يْتِ  ∴ ط

ُ ْ
، 
،
صِ (  الج   : ∴ا

ُ
بُه

ْ
اِو لِمو ال

ْ
ي  (   45ن،
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نْ  .18
،
بْيُ   لا،

ْ
م، اا ض،

،
ت،   ا، َّ    او،

لِك،  ∴ط،
،
ب، مِنْهُْ (  ميقج: ∴ذ ة، و،

ْ
ُ ل 

َّ
 تُ اللَّ

،
ا صْ ن،

،
ل  (   4ن،

اةِ  .19 صْو، يُْ  لِمو الوَّ
ُ
 
،
م لِك، م،

،
ِ ،تِ  ∴ ذ

ْ
 ِ
ْ
يُْ  لِمو ان

ُ
 
،
م م، هُ(  الفوح: ∴ن،

،
أ
ْ
ه
،
ب،ج، ش

ْ
 
،
وْآٍ   و،

،
 (  29ف

20.   ْ
ُ
نْلاُف

،
ل   ْ  ن،

ُ
وْا، مُ 

،
   ْ

ُ
اْف، ، 

،
عْ  

،
  ∴ ل

ْ
صْي، ال أِ ة، ْ (  ا،قوياأ: ∴مِ،، م،

ُ
يْا،  فْةِتُ ل،  (  3ة،

ب، يِ  .21
ْ
ل
، ْ
نلِو ان

ُ
، ة،   

َّ
مُصا اللَّ َّ  

،
اُصا ∴   ذِةع، لم،

َّ
(  الهلاق: ∴ال

 
با
ْ
ْ  ذِف

ُ
 ،ْ
،
ُ تِل

َّ
و، ، اللَّ

ْ
 
،
جْ  

،
 (  10م

عِ،ٌ   .22  ط،
لِك،
،
هُْ  لِذ يُّ

،
يُْ   

ْ
يْ ∴ س، 

،
 تُ   

،
ا ب،

ُ
يُْ  ش

،
  ∴ل

،
ا ب،

ُ
صا بِا

ُ
 
ْ
أ ،،
ْ
 
،
 ( 41 ئِهِْ (  الم  : 

قِوِ   .23 ،،
ْ
صْلا، ي، ال

،
  
َّ
اَّ ٍ   ∴ تِل (  ا،جرب: ∴لِمو ج،

ص ،
ُ
ل ن، ت،

،
 (   40ة، 

يُصو،  .24 عْ ة،
،
ْ  ل

،
عَّ  

،
هُ ظ ت ∴ تِ َّ

،
ا (  الوام ق: ∴ل،

 
ةِويا   ، لِهِ ل،

،
هُ ا  (   15تِ َّ و، َّ

ِ  و،  .25
ْ
نحُ ِ يه،  لِإِذ البُّ  ن،

ُ
أ
،
لااِ 

، ْ
ُ  ا، زَّ

،
ن
،
مْبٍ   

،
  ِ
ت 
ُ
هِْ  مِعْ ا ِ

لايٌ ∴ب  ْ بِ(  هِو، ∴ س، ف،
ْ
مِ ال

،
 
ْ
ه ا، َّ  م،

 (     5 المجو:

 الخاتمة: 

لكت عقت    قأر ن   قأ البيث  وقمت لمو مفة و  واين،و ر التيم، ر الصمهر لذا ساذفب  

:
 
 الاو اج  ب ع 

: نتائج الترقيم
ً
 أولا

 ه ي انابي نال  م .التيم، ر  انا  نومصط مبو بة لواظ،   س ل،  ااخ .1

 لبمصط التيم،   تق،أ لمو الفي  الجم،  ل قيوصى. .2

ر مج   ات لي، ة  .3
 
و ةا     الف ص أ او  ا  لم لمو غوي مصض ي  نهو مع ا،ته ن  به  انم 

 تون  .

تا ك اعصا  ليب   هب،  علام   التيم،  عات فو ي الله ت  لتر ننضلاا     تذا  .4

 ت المبل ر ن سوُيِ  َّ عاه لي ،أ ا عباير نالاظ ي ا،اضبط ل صمه ناللوجات.انمب ل ةنا  هب،مه عا

ط لبا  لمو البيث لإلجا  تنق،أ علام   التيم، ر تلت  صاصت ال لاير ن  ومصط الفصاصت  .5

ت ا،   . ة، فْةت ال لاير نبه  ة بو  نُ ف،
،
  

 

: نتائج الوقف
ً
 ثانيا

و المبل  ال ب  ر ن  ،م و أ لو  طب أ ا،جةاأ ا ة لم اواس ا  عات الصمه اللاطي لم .1

 ا،اصوةر نطب أ الجة     التيف،أ.

 ( لةأ.70 صص ا  تلت م قت الصمه اللاطي لمو ع،اأ البيث:   .2

 ( لةأ.17الصمه اللاطي ا،وف  ع ،ه   .3

 ( لةأ.2الصمه اللاطي ا،افبا لمو ا،نلاه ا،جوي:   .4
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 ( لةأ.51ه التياي:  الصمه اللاطي ا،افبا لمو ا،نلا .5

.25م قت الصمه ا،و    :   .6
 
 ( مصض  

 ( لةأ.1ا،وف  لمو ا،و    :   .7

 ( لةأ.22ا فباا ا،نلاه التياي ل ،و    :   .8

 ( لةأ.2ا فباا ا،نلاه ا،جوي:   .9

 (لةأ.1152تاة ا،أ الصمه ا،قاصآ لبس  ل(=  .10

 الوصص،  

 ليب  ال قت عات  صا،ج مة اه انمأ. عب   و اج البيصث عات ا،ن نلو  .1

 الوهبق عات   صاآ الصمه ان بى. .2

 اسويلا  ممبوا  البيث ا،ية،أ ل لجواس   البلاغ،أ. .3

 نالله ت  لت  ع  ر ناالاقج لله وي ال  ،و                   

 

 

 المصادر

 منلاه ا،جةاأ ا،اصوة.  .1

 منلاه الجة     التياي. .2

( البيت   794/1391لجو الجةع ميقج لع عبج الله لع به او الووفش     :   لص عبج الله .3

ي. ااو تا، ت ال و   1957تا /  1376لمو ع صي المبل . ا،يم : ميقج  لص الفضت تلبات، . الهب أ: اننلتر 

 ال ب ،أ عيس   الب بي االا ب  نشبا اه 

خ نت   : .4 او  لع ميقج السَّ (. جق   المبات نفق   643/1245 لص االانع ع   الجةع ع،

أ  لوين . الهب أ اننلت.  –اما   -مينع  بالأ. ااو ا،أمص  ل تياث  -ا مبات.  يم، : مبنا  ال ه،َّ

1418/1997 

 لص اق،ج عبج ال و و لع عاو لع ميقج الع س قأ النق وي انش ،او  بي انصبل الع  .5

صمه ناللوجات. ا،يم : ا. عاو انو  البصاي. (  ظ ي اناات لمو ال1164/ 560الهي   ان جلس     : 

 الا شب: م وبأ ا،  و ر الب   .

 لص ا،   ميقج لع ةصسه لع عاو لع ةصسه لع ا،    روي الجةع ان جلس     :  .6

(. البيب ا،ي،ط لمو الوفنوي. ا،يم : صجقو ميقج جق،ت. الا شب: ااو الف ب. لوين . الهب أ: 745/1344

 تا. 1420
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( ع ت الصمص  ا،يم : ا. 560/1112عبج الله ميقج لع ط،فصو الس  ن جت   :  لص  .7

 ميقج لع عبج الله لع ميقج ال ،جت. الا شب: م وبأ البشجر الب   .

 لص عبج اللهر ميقج لع  اقج لع  بي ل ب لع  بح ان ة وت ااخووجو شق  الجةع  .8

المبطب .  يم، :  اقج البيانوي نتلبات،   (. اا  مم ناك ي المبل =  فنوي671/1273المبطب    : 

 ي. 1964تا / 1384 طفيش. الا شب: ااو ال و  ا،ةب أ. الم تبة. الهب أ: الم  ،أر 

 لص عبجالباقع جق   لع تلبات،  المبش. الصمه اللاطي لمو المبل  ال ب  . الهب أ  .9

 .الجم ي. 1427اننلت. 

( فو ي الصمه ناللوجات. 506/1112 صت   : لص عبجالله لع ط،فصو الس  ن جت اليو  .10

 .1422/2001 يم، : مينع ت ش  اونيش. ااو ا،ا هج. الهب أ اننلت. 

(. ا،ن ات ا،اك أ. ااو 377/987 لص عاو االانع لع  اقج لع عبجاليف و الف وس    : .11

 .  2002/1424ال و  ال  ق،أ. لوين . لبا  . الهب أ اننلت 

المصاعج انس س،أ ل يأ ال ب ،أ. ااو الف ب. ااو ال و  ال  ق،أ. لوين .  اقج الي شم .  .12

 لبا  .

 اقج لع عبج ال ب   لع ميقج لع عبج ال ب   انشقصوي ا،ةبت الا  عو   :  .13

 -( ما و اليجى لمو ل،   الصمه ناللوجات. ا،يم : عبج البا،  الهبتصوي. الا شب: ااو االاجةث 1100/1688
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 قصيدة النثر وأفق التلقي

 قراءة نظرية في قصيدة السيرة الذاتية

The prose poem and the horizon of reception 

A theoretical reading of the autobiographical poem 
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 ملخص: 

ا هجينًا من الشعر والنثر، يرتكز على التداخل 
ً
يبحث هذا البحث في قصيدة السيرة الذاتية بوصفها نمط

الأجناس ي بين القصيدة والسيرة، مما يمنحها بعدًا سرديًا يتكئ على الذاكرة والتخييل معًا. يتناول الباحث 

هياس العلاقة بين القصيدة السيرذاتية وقصيدة النثر، موضحًا تقاطعهما الجمالي  د. خليل شكري 

والأسلوبي، ومبرزًا كيف أن عناصر السرد )الزمن، الشخصيات، المكان، الحدث( تفرض نفسها على 

 .الشكل الشعري دون أن تفقده هويته الجمالية

وإشكالية المصطلح، والتهجين السردي في  يرتكز البحث على ثلاث محاور رئيسة: استراتيجية القراءة،

الشعري. ففي محور التلقي، يوضح البحث أهمية القارئ المتخصص ودوره في إنتاج المعنى داخل هذا 

ط الضوء على 
ّ
النوع الشعري المعقد، مستندًا إلى نظرية التلقي لدى آيزر. أما من حيث المصطلح، فيسل

امع، نظرًا لتقاطعها مع أنماط سردية أخرى كالذكريات صعوبة تعريف القصيدة السيرذاتية بشكل ج

واليوميات والمذكرات. ويبرز أن هذه القصيدة لا تسرد التجربة الذاتية بتفاصيلها بل تختزلها وتكثفها 

 .شعريًا

فيييي المحيييور الثاليييث، ينييياقة البحيييث أهميييية السيييرد فيييي الشيييعر، وييييدعو إليييى تجييياوز التصيييورات التقليديييية ال يييي 

جناس الأدبية. ويقترح أن القصيدة السيرذاتية تنتمي إليى عصير ميا بعيد الحداثية، حييث الينص تفصل بين الأ 

 منفتح، والهوية النوعية مرنة، والقراءة فعل تأويلي متعدد.

 القصيدة السيرذاتية، التلقي، التهجين الأجناس ي، السرد في الشعر، نظرية التلقي. :يةكلمات مفتاح 
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Abstract: 

This study explores the autobiographical poem as a hybrid literary form that 

merges elements of poetry and prose. It is grounded in a generic 

intersection between the poetic and the autobiographical, granting the poem 

a narrative dimension that relies on memory and imagination 

simultaneously. Dr. Khalil Shukri Hiyas examines the relationship between 

the autobiographical poem and prose poetry, highlighting their aesthetic and 

stylistic convergence, and emphasizing how narrative components—such as 

time, characters, place, and events—impose themselves on poetic structure 

without undermining its artistic identity. 

The research is organized around three main axes: the strategy of reading, 

the terminological dilemma, and narrative hybridization within the poetic 

text. Regarding reception, the study underscores the role of the specialized 

reader in meaning production, drawing on Wolfgang Iser’s reception 

theory. In terms of terminology, it sheds light on the difficulty of offering a 

precise definition of the autobiographical poem, given its overlap with other 

narrative forms such as memoirs, diaries, and recollections. The poem, 

rather than recounting personal experience in detail, condenses and 

transforms it into poetic form. 

In the final axis, the study addresses the significance of narrative in poetry 

and calls for transcending traditional boundaries between literary genres. It 

suggests that the autobiographical poem belongs to the postmodern era, 

where the literary text is open-ended, genre identity is fluid, and reading 

becomes an act of interpretive multiplicity. 

Keywords: Autobiographical poem, reception, generic hybridization, 

narrative in poetry, reception theory 
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لا شك أن القصيدة السيرذاتية من أكثر الأنواع الشعرية قربًا من قصيدة النثر بفعل توجهاتها 

لها قريبة جدًا من الفنون النثرية بشكل عام، هذا القرب تفرضه حاجة القصيدة السردية ال ي تجع

السيرية إلى العناصر السردية ال ي تتطلبها إية كتابة في مجال السيرة بنوعيها الذاتي والغيري، من مكان 

وزمن وشخصيات وأحداث ورؤى لا تخرج كلها من خصوصيتها الواقعية ال ي تكشف عن حضور واقعي 

ه العناصر في الحياة المعاشة سابقًا في زمن مض ى، والمعاد تشكيلها في الحاضر الكتابي لحظة كتابة لهذ

النص، الأمر الذي يتطلب رؤية كتابية خاصة لا تخرج من إطارها الواقعي المعاش من جهة، وتخضع 

ة، وبين الواقع للمتطلبات الكتابة الأدبية ال ي لا يمكن أن تتخلى عن العنصر التخيلي من جهة ثاني

 والتخييل تحضر الذاكرة بكل طاقتها لتلعب دور الوسيط بين الاثنين.

هذا القرب من قصيدة النثر تفرضه طبيعة التداخل الأجناس ي ال ي تحصل في هذا النوع الأدبي 

المتشكل من تداخل جنس الشعر مع جنس السيرة، فهو "نوع من الشعر المسردن الذي يتقابل فيه 

تداخل مستمرٍّّ وغير نهائي، يكون فيه الشاعر مصدرًا لتخيّلات الراوي، في راوي، ويندرجان معًا الشاعر وال

فالكيان الجسدي والنفس ي والذهني للشاعر يشرّح، ويعاد تركيبه، والتجربة الذاتية يعاد تصويرها بعد 

ر حرية غير محدودة 
ّ
صوغ الوقائع  تقليب التجربة الشخصية، وإعادةفي شحنها بالتخييل، مما يوف

واحتمالاتها، وكل وجوهها، من دون خوف من الوصف البارد المحايد للتجربة، ولا الانقطاع التخييلي 

 هجينًا ليس بمعناه السلبي، وإنما الإيجابي الذي يقود إلى   (1)عنها"
ً
على نحو يجعل من الجنسين نوعًا أدبيا

 ارية جديدة للنص الشعري.  كتابة جديدة في عالم النص الشعري يقوم على هندسة معم

التفاعل والتعاطف بين القارئ وبين إن لتلقي القصيدة السيرذاتية خصوصية قرائية تتمثل في 

 بناءً على خبراته 
ً
التجربة السيرذاتية المقدمة شعرًا على نحو يرى المتلقي فيها نفسه فيعيد تشكيلها قرائيا

نظرية التلقي ال ي خاصة مع القارئ منسجمة مع  ، وبذلك يكون النص قد خلق حوارية قرائيةالخاصة

ولا يخلو  .تؤكد أن المعنى لا يكتمل إلا بوجود قارئ نشط، مما يجعل القصيدة السيرذاتية حية ومتجددة

بناءً على ما قرأه سابقًا في هذا المجال، وعندما يشرع  مثل هذا النص من خلق أفق توقع جمالي لدى القارئ 

رى فيما إذا كانت ملبية هذا الأفق الجمالي أو تحدث صدمة وتجاوزًا له، مما تخلق بقراءة هذه القصيدة ي

تجربة جديدة على سبيل المثال تكسر التابوهات أو تعبر عن تجارب غير مألوفة قد تثير القارئ وتدفعه 

يخضع للتأويل التاريخي والثقافي حسب المتغيرات لإعادة تقييم مفاهيمه، كما أن مثل هذا النص 

 في زمن الشاعر قد يُقرأ اليوم بشكل نقدي أو السياسية والاقتصادية والاجتماعية، 
ً
فما كان مقبولا

 .مختلف

من هذا المنطلق تحاول دراستنا الوقوف عند هذا النوع الأدبي الشعري الذي يجسد طبيعة هذا 

رًا في غيرها من الأنواع التقارب الكبير بينها وبين قصيدة النثر مع التنويه بإمكانية كتابة السيرة شع
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الشعرية وأقصد هنا القصيدة الموزونة وقصيدة التفعيلة، لكنها لن تكون على وفق هذا التقارب الذي 

 نجده في قصيدة النثر، ويمكن بلورة هذه الدراسة من خلال محاور ثلاثة هي:

 

 قصيدة السيرة الذاتية واستراتيجية القراءة. -

 ي إشكالية المصطلح.قصيدة السيرة الذاتية: قراءة ف -

 . السردي في الشعري: إشكالية النوع والتهجين السردي -

 

 

 

 

: قصيدة السيرة الذاتية واستراتيجية القراءة
ا

 أولً

 
ً
  -لا شك في أن المؤلف عندما يشرع في كتابة أي نص أدبي يكون مراعيا

ً
لأيديولوجية  -مسبقا

ته، وطبيعة القارئ المفترض الذي سيوجه إليه كتابية معينة، تفرضها نوعية النص الذي هو بصدد كتاب

 بالقراءة، فإنه يضع ثوابت معينة، لابد من توافرها في النص، 
ً
نصه، كما أن القارئ عندما يشرع أيضا

تتعلق بنوعية النص الذي أمامه، ونوعية العدّة المعرفية ال ي يجب أن يشحذها، وهو يتهيأ للغوص في 

ل. فالقارئ لابد من أن يكون متسلحا بثقافة مرجعية ومعرفية، كي أغوار النص بغية الكشف والتحلي

يقتض ي التفاعل بين بنيته ومتلقيه،  –حسب آيزر  -يتمكن من التفاعل مع النص، لأن تلقي العمل الأدبي 

وهو ما يتطلب تركيزا على تقنيات الكاتب، وعلى الأفعال المرتبطة بالتجاوب مع النص الذي يستمد حيويته 

، وبهذا يتشكل العمل الأدبي من قطبين هما: القطب الفني المتمثل بالنص الذي (2)راءة الفاعلةمن الق

، وهذا التوازن الذي يشير إليه آيزر (3)أبدعه المؤلف، والقطب الجمالي المتمثل بالإدراك الذي ينجزه القارئ 

 استراتيجيات النص .بين النص والمتلقي، يجعل من القارئ شريكا للمؤلف في تشكيل المعنى ورسم 

من هذا المنطلق تحاول الدراسة الوقوف على طبيعة النوع الأدبي الذي نحن بصدد دراسته من 

حيث مكوناته ومرتكزاته الأساسية، فما من شك في أن لكل نوع آليات خاصة تنبع من سياقه المرجعي 

يأتي دور المؤلف لينتقي من هذه الذاتي، أي مما يقدمه له الأفق الأدبي من عناصر ومعايير مرجعية، ثم 

 من العناصر الوسيطة بينه وبين القارئ، وهو ما يعرف 
ً
العناصر والمعايير ما يشكل مجموعة أو نسقا

حسب قول آيزر. لأن النص الأدبي لا  (4)بي)استراتيجية النص( أي "طرائق اختيار وتنسيق هذه العناصر"

معقدة من التفاعل بين القارئ/المؤول بما يمتلك  يخضع لقصد صاحبه فقط، بل يخضع "لأستراتيجيات
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من معرفة وخبرات جمالية من جهة، وبين النص من جهة أخرى، فينتج من هذا التفاعل استجابات قرائية 

تكشف عن إمكانات وإجراءات مقروئية جديدة، تتجه نحو فهم الدلالة المغيبة، وفك رموزها، والكشف 

ى ذلك تغدو الإستراتيجية بمثابة النسيج الذي يهيئ شروط التلقي و يقيم وعل( 5)عن تعددية المعاني فيها"

العلاقة بين السياق المرجعي والقارئ، لكي يتم بموجبها فعل القراءة، فهي التوجيهات العملية ال ي تقدم 

 لأن القراءة حوار مفتوح مع (6)للقارئ مجموعة احتمالات توافقية يستطيع أن يتكئ عليها فعل القراءة

النص ينحو منحى التأويل، والانفتاح الذي نقصده ليس انفتاحا على كل تأويل " لأنه عندئذ يفقد المقروء 

، إنه حوار له شروطه الثقافية والفكرية والجمالية، شروط تتعلق بمعرفة اللغة 
ً
سلطته بوصفه نصا

ه حوار بين خطابين : خطاب أدبي، وإنزياحاتها الموحية، وبثقافة القارئ المؤول، وبقواعد اللعبة النقدية. إن

 لقدرة 
ً
وآخر نقدي، قد يتفوق الخطاب الثاني على الأول، وقد يساويه أو يوازيه، وقد يهبط عنه، وفقا

 .( 7)القارئ وخبراته اللغوية والجمالية، وإستجاباته القرائية"

قوف على سنن فالنصوص الإبداعية لا تعطي نفسها إلا عبر قراءة واعية بطرائق تشكلها أو الو 

. لذا يرتبط مفهوم القراءة الذي سوف نسعى إلى معاينته بتقنيات القصيدة (8)وأعراف اشتغالها

السيرذاتية وأبرز مرتكزاتها النصية، لأن النص السيرذاتي الشعري شأنه شأن الأنواع الأدبية الأخرى " 

عريته الخاصة أي أنه في النهاية ظاهرة خطابية في المقام الأول، فهو يمتلك قوانينه وحدوده ويتضمن ش

يتوفر على أساس نظري دقيق. ومن هنا فإن التحليل النص ي الكفيل بالكشف عن حقيقة السيرة الذاتية 

 .(9)يجب أن ينطلق من البحث في نظام اشتغال النص وليس من الفروقات الشكلية والمضمونية له "

بمكونات النص   -قدر الإمكان -اية شاملة وهذا النوع من القراءة يتطلب بالضرورة قارئا ذا در 

ما هو إلا سرد استرجاعي للحياة يرويه المؤلف بقلمه،  -شعرا كان أم نثرا-السردي لأن النص السيرذاتي 

 " ذا خبرة متراكمة بتقاليد هذا النوع وإمكاناته القارة في الخطاب، ومن 
ً
 متخصصا

ً
الأمر الذي يتطلب قارئا

 
ً
 . (10) لمعنى النص وتفصيلا لوجوده حيا في ذاكرة القراء المتخصصين"ثم تصبح القراءة إنجازا

ومفهوم القارئ المتخصص مفهوم إجرائي وظفه حاتم عبد العظيم في دراسة النص السردي على 

. (11)وفق نظرية التلقي وقد سعى فيها إلى تقديم القارئ بوصفه تميزا كنائيا للنص لا  بديلا للقارئ الفعلي

القارئ المتخصص من خلال مقاربته للقارئ المتخصص بالقارئ الخبير والقارئ الفعلي وهو ويحدد مفهوم 

 -يرى أن مفهوم القارئ المتخصص يقترب من مفهوم القارئ الخبير الذي قال به ستانلي فية، فهو قارئ 

ت وإمكانات يتميز عن غيره من جمهور القراء بما لديه من معرفة دقيقة بأدوا -والرأي لحاتم عبد العظيم

النص السردي، فهو قارئ قادر على إنشاء المعنى عبر ما يقيمه من علاقات جدلية بين مجمل مقتضيات 

 من 
ً
 خاصا

ً
النص السردي، نظرا لما يمتلكه من دراية واسعة بالسرد وعلومه، وهو بذلك يشكل نمطا

ن القارئ المجرد، لأنه قادر على القراءة يتمتع بموثوقية كبيرة في قراءته للنص السردي، كما أنه يختلف ع

تفعيل قراءته لما يملكه من أدوات تفسيرية وتأويلية تعينه على ذلك، فهو يقوم بتشييد النص غير 
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المكتوب، عبر قراءته للنص المكتوب، لأنه قادر على ملء الفراغات والإفصاح عن المسكوت عنه وتأويله 

حيث هي نقاط إضاءة تساعد على الوصول إلى الهدف  بإرشاد من تلك الإشارات ال ي تومض في النص من

 (12)المنشود.

  

 

 

 

:
ا
 قصيدة السيرة الذاتية: قراءة في إشكالية المصطلح ثانيا

 
ً
ن الناقد من معالجتها نقديا

ّ
 ما يردُ على لسان النقاد "أن تحديد الهوية النوعية للنص يمك

ً
كثيرا

. . فمنذ فترة طويلة اشتق النقد له جملة من المعايير يقترب في ضوء معايير وقواعد النوع الذي ينتمي إليه . 

في ضوئها من النصوص ليقوم بفحص النظم الأسلوبية والبنائية والدلالية لها، وذلك جزء من التنظيم 

 معه، ووسيلة لإستكشاف 
ً
 مع النص، وإشتباكا

ً
الداخلي الذي يقتضيه كل نقد يطرح نفسه بوصفه حوارا

 (13)فيه ودلالاته المخبأة في تضاعيفه".المستويات المضمرة 

 في بعض الأنواع المهجنة ال ي 
ً
 يسيرا

ً
لكن هذا التصنيف الأجناس ي أو النوعي للنصوص لم يعد أمرا

 أخرَ. ويتضح ذلك على نحو جلي في السيرة الذاتية عندما 
ً
 أدبيا

ً
أخذت تتمازج فيما بينها لتشكل نوعا

خر لها خصوصيتها النوعية المتشكلة من تتداخل مع غيرها من الأنواع الأدبية 
ُ
 أدبية أ

ً
لتشكل بذلك أنواعا

 هو السيرة الذاتية 
ً
 خاصا

ً
تهجين نوعين أدبيين من مثل إمتزاج السيرة الذاتية مع الرواية لتفرز لنا نوعا

ع ومن مثل إمتزاج السيرة الذاتية م (14)الروائية أو الرواية السيرذاتية مع ملاحظة الفرق بين النوعين.

الشعر لتشكل لنا قصيدة السيرة الذاتية ال ي هي ممارسة إبداعية مهجنة من فنيين أدبيين هما السيرة 

 (15)الذاتية والشعر.

وقبل أن نعطي تعريفا لقصيدة السيرة الذاتية لا بد من أن نشير إلى صعوبة إيجاد تعريف جامع 

منها ما يتعلق بطبيعة التهجين بين الشعر الذي  مانع لهذا النوع الأدبي، نظرا لما يثيره من إشكاليات عديدة

هو في الأساس عمل تخييلي ، والسيرة الذاتية ال ي تعتمد على الوقائع الحياتية مادة للسرد، ومنها ما يتعلق 

بطبيعة التداخلات بينها وبين الأنواع الأدبية السيرية الأخرى ذات العائلة الأجناسية الواحدة كالمذكرات 

اليوميات، إذ تتشابه هذه الأنواع في بعض صفاتها وتتداخل، الأمر الذي يجعل التفريق بين والذكريات و 

 نوع وآخر صعبا نوعا ما.

في أبسط مفهوم لقصيدة السيرة الذاتية يرى حاتم الصكر أنها " تقديم رواية الحياة منظومة 

طي لهذا النوع الأدبي خصوصيته ، وهذا المفهوم لا يع(16)شعرا بناءً على تشغيل الذاكرة بأقص ى طاقتها "
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وسماته وقواعد كتابته ولا يحل إشكاليات التداخل مع غيره من الأنواع الأدبية سوى أن القصيدة 

 إلى الماض ي بوصفها قصة 
ً
السيرذاتية تكتب شعرا كما أنها لا تشير على نحو صريح إلى انتمائها زمنيا

عني بالضرورة الماض ي لأن الذاكرة " تعني انسياب حركة استعادية، والإشارة إلى الذاكرة في التعريف لا ي

الزمن من الماض ي إلى الحاضر الذي سيتوغل مع المستقبل عبر جدلية التطور وديناميكية التفاعل على 

 والكاتب السيري  (17)صعيد الحياة والأدب"
ً
لأن التخلص من الحاضر لحظة كتابة السيرة ليس إلا وهما

، وكأن فن (18)لص من الحاضر الذي يكتب فيه ليلتحم بالماض ي الذي يرويهمهما فعل لا يستطيع التخ

السيرة لا يقوم إلا "على هذه الاستعادة الزمنية من منطلق الحاضر وليس من سبيل لتلقيها، كفن مستقل 

إلا عبر فهمها كاستعادة بوساطة الذاكرة ال ي تعني بداهة أن فعل التذكر يتم من الحاضر ذهابا إلى 

 (19)ي بطريقة الانتقاء والاختيار".الماض 

كما أن هذا المفهوم يغفل أيضا مسألة مهمة لابد من توافرها في أي نص سيرذاتي هو التطابق 

المفترض بين أنا المؤلف، وأنا السارد، وأنا الشخصية المركزية، ال ي أكد عليها لوجون فييي تعريفيييييييييه للسيييرة 

 ية نثرية يروي فيها شخص حقيقي )قصة( وجوده الذاتية بأنيييها "قصة استعاد

 حديثه على حياته الفردية، وعلى تكوين شخصيته بالخصوص".
ً
وهذا  (20)الخاص، مركزا

التعريف أيضا لم يسلم من النقد، إذ إنه يقتصر على الإبداع النثري ويقص ي الإبداع الشعري بقوله: " 

نفسه، فيعترف بأن هذا التحديد غير عادل، وأن قصة استعادية نثرية " وهذا الحكم يستدركه لوجون 

 .(21)إيجاد تعريف للشعري والنثري، في السيرةالذاتية صعب من الناحية النظرية

وتناقة يمنى العيد تعريف لوجون، وتصفه بأنه متعسف ومتجاهل للفضاء الذي يمكن أن 

لسيرة الذاتية وإن كان يوهم بلا تخلقه القراءة التأويلية، وحدود التجنيس المفترضة سابقا، لأن خطاب ا

. أما (22)تجنيسه، إلا أن المتأمل في هذا الخطاب يكشف عن سياق ينتظم على وفقه خطاب السيرة الذاتية 

محمد الباردي فيرى أن لوجون في تعريفه " حوّل الأدب إلى ما يشبه المعادلات العلمية الصارمة ال ي تنفي 

ة وتعوزها المرونة اللازمة، ال ي يجب أن تنظر إلى الإبداع الأدبي على الاختلاف والتنوع والفرضيات الممكن

 (23)أنه متطور غير قار".

 -ومهما يكن من مؤاخذات على هذا التعريف، إلا أننا يمكن أن نفيد من الشبكة ال ي وضعها 

 لتسييج النص السيرذاتي، شريطة عدها نقطة انطلاق للبحث عن تعريف لهذا النوع الذي -لوجون 

تدرسه، وليس نقطة وصول، لأن أي تعريف في هذا النوع المهجن لا يمكن أن يكون موضوعيا مستوفيا لكل 

الأبعاد، فتعريف لوجون إذا ما استبعدنا منه لفظة الرواية النثرية، نجده يؤكد على معايير يمكن 

 تواجدها في النص السيرذاتي الشعري والنثري معا،على النحو الآتي:

 للذاكرة .. شكل الكلا 1
ً
 فعالا

ً
 م : قصة حياة مستعادة وهذا يتطلب حضورا

 .الموضوع : سيرة حياة المؤلف وتاريخ تكوين شخصيته )أي الأنا موضوعا للسرد ( .2
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 .موقف الكاتب:3

 وأنا الشخصية المركزية . -أنا السارد -أ.التطابق بين أنا المؤلف 

 ر الاستعادي في القصة .ب . النظرة الخلفية في السرد أي التشبث بالمنظو 

وإستنادا إلى ذلك، يمكن أن نعطي تعريفا لقصيدة السيرة الذاتية مع التنويه بأن هذا التعريف 

قد أفاد من التعريفين السابقين للوجون وحاتم الصكر، فنقول: إن قصيدة  السيرة الذاتية ما هي إلا سرد 

 سيرية عن حياته ووجوده الخاص، مركزا استرجاعي لحياة منظومة شعرا، يروي فيها شخص حقيقي ك  
ً
سَرا

 في كل ذلك إلى آليات المنظومة 
ً
حديثه على الحياة الفردية، وعلى تكوين شخصيته بالخصوص، مستندا

 الذاكراتية . 

وبهذا يكون التعريف قد حافظ على أهم مرتكزات النص السيرذاتي الذي حدده لوجون في 

 للسرد، ويكون إنتماؤها زمنيا إلى  تعريفه للسيرة الذاتية ال ي تكمن في
ً
أن تكون الي )أنا( نفسها موضوعا

، كما أن 
ً
الماض ي، وهذا يعني اعتمادها على الذاكرة في استرجاع أحداث ذات مرجعية واقعية معيشة فعلا

الشخصية المركزية المفترض تواجده في النص السيرذاتي النثري يمكن  –السارد –التطابق بين المؤلف

 في القصيدة وجوده أ
ً
 في النص السيرذاتي الشعري، وح ى الميثاق السيرذاتي يمكن وجوده أيضا

ً
يضا

 (24)السيرذاتية .

 الفروق النوعية  بين 
ً
وفي الوقت نفسه يحتفظ بخصوصية القصيدة السيرذاتية ولا يلغي كليا

ة السيرذاتية لا تستطيع السيرة الذاتية النثرية وقصيدة السيرة الذاتية، ومن أولى هذه الفروق أن القصيد

أن تجاري النص السيرذاتي النثري في سرد الأحداث من حيث التفصيل، وعلى الرغم من أن الانتقائية في 

سرد الأحداث، هي القاسم المشترك بين الاثنين، إلا أن الانتقائية في القصيدة تكون على أشدها، لأنها مهما 

كاملة عن حياته مثلما هي الحال في النص النثري، بل تكتفي كانت معبرة عن حياة صاحبها، لا تعطي صورة 

 أو محدودية في العلم لكونه يعلم بقدر ما يعرض من 
ً
 سرديا

ً
 ولا خللا

ً
بالتلميح والإشارة، وهذا ليس " نقصا

أحداث بالتزامن، ولكن لأن إطار السيرة الشعرية هو الذي ينقل عالم الشاعر إلى هذا السديم من الأشياء 

وذلك جزء من خطاب السيرة الشعرية، فهي لا تحفل بالتفاصيل أمانة للذاكرة، بل 0لمتجانسة غير ا

تقتبس منها لتض يء مناطق الشعر، وتسرق فضاءها لتصنع فضاء القصيدة الممتلئ بالتماعات الصور 

 (25)والمعادلات الرمزية غير المباشرة للحالات المتمثلة".

لحدث ينطبق في الانتقاء على مستوى الزمن. إذ إن القصيدة وما قلناه في الانتقاء على مستوى ا

السيرذاتية لا تستطيع أن تلتزم " بخطية الرواية التاريخية وزمنها المتدرج من المولد ح ى النضج على نحو 

، ولأنها (26)ما نراه في النص النثري، وذلك لأنها تقوم على لغة خاصة وعلاقات تركيبية ودلالية وإيقاعية"

 حول الذات، فتبتعد بذلك عن التشتت والاستغراق في موضوعات متعددة أكثر 
ً
 منها وتمحورا

ً
تخصصا
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يمكن أن تقع فيها السيرة الذاتية النثرية، لتتمركز في بؤرة محددة تمثل خلاصة التجربة الذاتية وما يتصل 

 في تشكيلها
ً
 .(27) بها من رؤى وأفكار وقيم أسهمت زمنيا

، إذ يشكل مع الميثاق وهذا التطابق بين الأنو 
ً
 حاسما

ً
 إجرائيا

ً
ات الثلاث، يأخذ عند لوجون بعدا

السيرذاتي أهم شرطين في النص السيرذاتي، لا يمكن الإخلال بهما أو ح ى بأحدهما، إذا ما أردنا التمييز 

 (28)الدقيق بينهما وبين الأنواع الأدبية المقاربة لهما.

لا يخلو من بعض الإشكالات، سواء أكان ذلك على  لكن البحث عن التطابق في النص السيرذاتي

المستوى النظري، كأن يعتقد البعض أن التأكيد على ضرورة تحقق التطابق يسهل إمكانية منح قاعدة 

نصية عامة للسيرة الذاتية، أو على مستوى التطبيق الذي يدور حول شكل الضمير النحوي الموظف 

 (29)داخل النص السيرذاتي.

 

ا: الس
ا
 ردي في الشعري :إشكالية النوع والتهجين السرديثالث

ل إنفتاح النصوص الإبداعية وتماهيها فيما بينها
ّ
إشكالا بالنسبة لمصنفي الأدب، إذ جعل  ،شك

م تلك الأسوار المنيعة ال ي بناها النقد الكلاسيكي، مما سبب مهمة التمييز ب  بالغ الصعوبة، وهدَّ
ً
ينها أمرا

 على صعيد المقاربة الإ 
ً
 كبيرا

ً
ببروز ظاهرة جديدة  –في الوقت نفسه  –صطلاحية للأجناس، وسمح خلطا

 آخرَ يستعير ليشكلا بذلك نوع ،تتمثل بالتهجين الاجناس ي من خلال تماهي جنسين أو نوعين أدبيين
ً
 أدبيا

ً
ا

من كل منهما بعضا من آلياته، وميزاته. والتهجين الذي نقصده ليس بمعناه السلبي وإنما " التركيب الذي 

تعمل على إرساء ، (30" )ةوفق قواعد مغاير  على يستمد عناصره من مرجعيات معروفة، وإعادة صوغها

 آلياته وركائزه.

ي شهدت في النصف الثاني من القرن العشرين انفتاحا والشعر واحدٌ من الأجناس الأدبية ال 

على الفنون الإبداعية المقروءة والمرئية، وكان نتيجة هذا التلاقح تحرير القصيدة من غنائيتها المحض، 

ما مهد الحديث عن )وحدة القصيدة مومن آلياتها التقليدية المتمثلة بالقافية الواحدة، ونظام الشطرين، 

  –ن وحدة البيت واستقلاله في المعنى والمبنى، وسمح بظهور أنواع جديدة من الشعروتماسكها( بدلا م
ً
تبعا

فظهرت )القصيدة المشكلنة( ال ي تستعير تقانات  –لطبيعة الجنس أو النوع الذي يتداخل معه الشعر

)القصيدة الرسم في بناء القصيدة/اللوحة، و)القصيدة الممسرحة( ال ي تستعير تقانات المسرح وآلياته، و

، و تندرج تحتها أنماط عدة منها )قصيدة السيرة الغيرية(، ال ي (31)المسردنة( ال ي تفيد من تقانات السرد

أساليب الكتابة  تفيد من أساليب   كتابة السيرة الغيرية، و)قصيدة السيرة الذاتية( ال ي تفيد من

 على أنماط أخرى 
ً
 يفرد لها حاتم الصكر  ،السيرذاتية، هذا فضلا

ً
  كتابا

ً
تحت عنوان )مرايا نرسيس(  خاصا

، -ويريد بها السيرة الذاتية  –وهذه الأنماط هي : )قصيدة المرايا، وقصيدة الرمز المقنع، وقصيدة السيرة 

 .(32)(قصيدة المطولة، وقصيدة الواقعة التاريخية، وقصيدة الحكايةالو 
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صيدة لموضوعها ثم تمثيلها له. القارئ أن كل نوع أو نمط يخلق "طريقة تمثل الق على ولايخفى

وذلك … مساحة القصيدة، وتوسعها إلىأي أن)رؤية( الشاعر للموضوع، سوف ينالها تغيير كبير، استنادا 

لقارئ موقعه، بناءً على ذلك، ليلائم رؤية ا أمر سوف يؤثر في منظور التلقي وأفق التقبل أيضا. إذ سيغير

وقبل أن نتجاوز تقسيمات الصكر نذكر تحفظنا على نمطين  (33)ولغتها  وعناصرها البنائية "…القصيدة

ندرج تحتها نمطان آخران هما : )قصيدة السيرة الذاتية(  و يمنها، هما : الأول )قصيدة السيرة( ال ي 

وفيها يدرس القصيدة   ،والناقد يضعها عنوانا للفصل الثالث من الباب الثاني ،)قصيدة السيرة الغيرية(

 للدراسة، وكان  ،محمود درويةالسيرذاتية عند 
ً
متخذا من ديوانه )لماذا تركت الحصان وحيدا( أنموذجا

 في  يدور  لأن عمله في هذا الفصل ،أن يطلق عليها قصيدة السيرة الذاتية -كما نرى  -الأدق
ً
 وتطبيقا

ً
تنظيرا

. والثاني هو )القصيدة المطولة(
ً
ق بين القصيدة الصكر لا يفر  إذ إن. (34)منطقة السيرة الذاتية حصرا

 القصيدتين فروق بين المطولة والقصيدة الطويلة. في حين أن
ً
واضحة، أبرزها أن الطويلة فيها الخط  ا

طغى على ي. بينما (36)وبناؤها على تجربة كبيرة وغنية ومتعددة الجوانب والاشكالات (35)الدرامي متصاعد

والتعليقات الساذجة وطغيان  ،لإفراطالمطولات السرد غير المكثف، وتهتم  بالتفاصيل اليومية حد ا

 .(37)في هذا النمط كتابةالانفعالية والخطابية. ومن ثم فإن الإنشاء يطغى على ال

وما يعنينا في هذه الدراسة هو )القصيدة السيرذاتية( ال ي تعد واحدة من الممارسات الإبداعية 

 يقوم على السرد مشكلي ،المهجنة من جنسين معروفين هما : الشعر والسيرة الذاتية
ً
 جديدا

ً
ن بذلك نوعا

على اعتبار أن القصيدة تقوم على الإيحاء، والإيماء، وتكثيف الصور، ولا تستطيع أن تجاري –المكثف 

الذي يتقابل فيه السارد والشاعر، ويندرجان معا في تداخل  –السرود النثرية في الإطالة والإسهاب

 لذاكرة ومخيلة
ً
 .(38)السارد الذي يأخذ على عاتقه سرد الأحداث مستمر، يكون الشاعر مصدرا

إن القصيدة السيرذاتية تكرس أعرافا جديدة في قراءة النصوص الشعرية، تستلزم بالضرورة 

 للكتابة، لا
ً
  البحث عن شعرية خاصة بها، تتخذ من السردي في الشعري نمطا

ً
تفترض كون السرد نتوءا

 يبدو وكأنه ملصق على جسد النص الشع
ً
 حيويا من النص، لأن استخدامه في زائدا

ً
ري، بل بوصفه مكونا

 .(39)مشروط " بأن تتسامى وتعلو به لغاية شعرية خالصة " –على رأي أدونيس–الشعر

ظل مهملا في النقد العربي الحديث، بسبب بعض  –السردي في الشعري  -ن هذا الجانبإ

 التصورات والمعتقدات الخاطئة يلخصها حاتم الصكر بي:

 طاغياالإعتق -1
ً
 مما يلغي الجوانب الحوارية ،ً اد بغنائية الشعر العربي وحضور )أنا( الشاعر حضورا

 ومظاهر القص.

 الإعتقاد بقوة الحدود الفاصلة بين الأجناس والأنواع الأدبية . -2
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الإعتقاد بنثرية القص الخالصة، وما يستلزم من جماليات خاصة تقربه من )الوقائع( ال ي يتأسس  -3

 عليها القص، 
ً
 شعوريا

ً
( وتختزل الوقائع لصالح وجودها، بوصفها معادلا

ً
فيما تتكون القصيدة )لغويا

 بهيئات أو تشكيلات صورية ،ولغوية، وإيقاعية، لا مجال فيها لإستيعاب الواقعة وتحديد 
ً
أو عاطفيا

 .(40)جوانبها السردية

ي طالت كل ميادين لكن هذه التصورات الخاطئة سرعان ما بددتها حركة الحداثة العربية ال 

جاري النقود الغربية –من ضمنها الشعر  –الحياة 
ُ
ال ي تدعو إلى إلغاء الحدود  ،فظهرت اتجاهات ت

الفاصلة بين الأجناس الأدبية، مما أدى إلى ظهور فكرة )النص( أو ما يعرف بي )النص المفتوح(، وصار 

  -مثلا–شعر احتفاظ كل جنس " بحدوده المرسومة موضع شك كبير، فلم يعد ال
ً
  جنسا

ً
  نقيا

ً
يمتنع  ،مطلقا

 على  على الأجناس الأخرى اختراقه أو التغلغل ضمن حدوده الخاصة به 
ً
وبات النص الشعري قادرا

، كما يقول ( 41)استيعاب الكثير من خصائص النصوص السردية، ح ى صارت الحدود بين الشعر والنثر"

 من الحدود الإدارية لل
ً
 (42)صين "ياكوبسن" أقل استقرارا

ً
. كما لم يعد الهدف أو الغاية من رسالته مقتصرا

 من جهة أخرى فإن النصو أي الاحتفاء باللغة وتفجير فضاءاتها المجازية.  ،على بلاغته النصية وحدها

لم يعد في معزل عن تلقي المؤثرات ال ي تهب عليه من النصوص الشعرية المجاورة، وأن  -هو الآخر -سردي 

 الرواية ما عاد
ً
 خالصا

ً
 .(43)ت فنا

مكنه من الإفادة من طرائق     السرد  ،إن تداخل الشعر وانفتاحه الكبير على الفنون النثرية

وأساليبه من غير أن تخسر القصيدة هويتها النوعية، كما أتيحت لها الفرصة لي" الإقتراب من الواقع، في 

غة والصور والتخفيف من كلاسيكية لبلا فضاء االلغة، والموضوعات، والرؤى الأسلوبية، ومن خفضٍّ ل

المفردة، ونمطية الصورة، والتحرر من المنظور التقليدي للبلاغة، والانفتاح في بنية القصيدة، وهيئتها 

الخطية، بدءا من تكسير الثبات الإيقاعي التقليدي، وبنية البيت الشعري ذي الشطرين، والقافية الموحدة 

 ،نفتاح القصيدة، بسبب نثريتها، على تعددية الأصوات، ووجهات النظروصولا إلى تغيير زاوية الخطاب، وا

 .(44)وفسح سطوحها لتستوعب تعيينات المكان وتحيينات الزمان، والتسميات "

أي السردية  –بوصفها  ،على أن هذه المقاربة السردية للشعر يجب أن لا تتجاهل البعد الجمالي

كونها تندرج " ضمن علم كلي هو البوطيقيا، ال ي تعنى بي . ل(45)تنخرط مع الشعرية في بودقة واحدة –

 ،(46))أدبية( الخطاب الأدبي بوجه عام، وهي بذلك تقترن بي )الشعريات( ال ي تبحث في )شعرية( الخطاب"

ويقول  ،وهو ما يقول به ياكوبسن أيضا عندما يرى إلى أن وظيفة الشعرية لا تقتصر على الشعر وحده

لى مختلف الأشكال الفنية والأنواع الأدبية، لأن قيمة الوظيفة الشعرية تستلزم بوجوب توجيه البحث إ

. فالأدبية ليست حكرا على الشعرية، ال ي بدأ مفهومها بالتوسع مؤخرا (47)دراسة علاقتها بجميع الأنواع

سرديا،  سواء أكان شعريا، أم سرديا، أم شعريا –ح ى بات يضيق الخناق على مفهوم الأدبية، إذ لكل نوع 
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خصوصيته وجماليته، ال ي تتساوق مع ذلك العنصر الثاوي في النص، المتمثل في "  –أم سرديا شعريا

الثيمة الرئيسة ال ي تتمحور حولها كل بناه، فهي وحدها ال ي تستدعي تشكلا أدبيا معينا دون سواه، سواء 

 .(48)أكان حكائيا أم شعريا"

فالأولى  ن الفرق بين الحبكة الشعرية والحبكة النثرية،ألا تتغاض ى ع ،وعلى هذه المقاربة أيضا

 من الثانية، والثانية أكثر قدرة على تمثل التجارب الإنسانية
ً
لأن الحبكة الشعرية لا  ،الضخمة أكثر تجريدا

، (49)تتمثل تلك التجارب مباشرة، ولكن عبر اختزالها إلى واحد من نماذج صغيرة محددة ثقافيا وتاريخيا

 أن الشعر قائم أساسا على الإختزال والتكثيف .على أساس 

 –منظور مغاير في قراءة القصيدة السيرذاتية  ،يترتب على هذا التنظير للسردي في الشعري 

يكون فيها القارئ أمام شاعر قد أوجد لنصه إستراتيجية خاصة تقوم على  –بوصفها قصيدة سرد بامتياز

على اعتبار أن مادة القصيدة الخام  ،بين الذاكرة والتخييل تهجين الشعر بالسرد، وأقام علاقة متبادلة

وال ي سيقوم بسردها في النص، وفي هذا السياق سيكتسب أفق  ،هي الحياة الخاصة ال ي عاشها الشاعر

من وجنس السيرة الذاتية  ،بالمقارنة مع الموروث السائد لجنس الشعر من جهة ،التوقع قيمة جمالية أعلى

 .جهة أخرى 
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 ملخص: 

يتناول هذا البحث وفق منهج فني تحليلي المنجز السردي القصص ي لثامر معيوف في مجموعته القصصية 

  سككما
 
ن أوجزااهككا فيمككا يكك      ) سككناا الككك م   مككة ناو ككة اثككر اي تاظككة ال ككي تمثكككرن فككي القصكك   مكيمنككة

التككككاو ي وظيقككككة سككككردية راةسككككةرا ر دككككعر ة اللاككككة السككككردية ر ال ععككككة ال ااتان ككككة ر   يككككة البحككككث عككككة الاا كككك   

واسكككتعاا البحكككث  عكككتد مكككة المصكككادو ايداثكككة  مواككككول اي تاظكككة وتمثكراث كككا السكككردية فكككي القككك  اي ككككتيث 

 ال ي توثل إلي ا البحث  خاثة ر واةدب عموما  وااتهى  خاتمة أوجزن أهم النتا ج

 السردر اي تاظةر مكيمنان السردر القصة   :يةكلمات مفتاح

 

 

Abstract: 

This research deals with an analytical artistic approach to the narrative 

narrative achievement of the Maayouf in his anecdotal collection (the 

inhabitants of destruction) from the point of view of modernity that 

appeared in the stories, dominating the features of it, which we summarized 

in the following: History is a narrative document, the lines, the poetry of the 

narrative language, the fantasy tendency, the structure of the search for the 

absent. The research used a number of sources on the topic of modernity 

and its narrative manifestations in modern storytelling in particular, and 

literature in general. It ended with a conclusion that briefed the most 

important results reached by the research 
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 المقدمة

لقت تبنى كثير مة كتاب القصة القصيرا  العربية  اي تاظة في منجزهم السردي ر لتوافع مختل ة  

و ة وؤ ت م للعالم  منثوو في مقتمت ا الرغبة  التجتيت ال ني ر على مستوى التقنيان ر والمضاميا ر ونا

مختلف عة الماض ي والسا ت والم لوف وبما يتناس  وتجربة كل قاص ومرجعياته الثقافية وتصووه ايداص 

عة ما يشنل العالم في وعيه وت كيره  ر وظامر معيوف قاص عراقي مة الذية تبنوا اي تاظة اسلوبا ومنهجا 

 في الكتا ة القصصية اي تيثة  

هذا البحث وفق منهج فني تحليلي المنجز السردي لثامر معيوف في مجموعته و تناول        

القصصية ) سناا الك م   مة ناو ة اي تاظة ال ي تمثكرن في ا مكيمنة  سمان أوجزااها فيما ي      

التاو ي وظيقة سردية راةسةرا ر دعر ة اللاة السردية ر ال ععة ال ااتان ة ر   ية البحث عة الاا    

ستعاا البحث  عتد مة المصادو ايداثة  مواول اي تاظة وتمثكراث ا السردية في الق  اي تيث وا

 خاثة ر واةدب عموما  وااتهى  خاتمة أوجزن أهم النتا ج ال ي توثل إلي ا البحث  

 

 توطئة :) الحداثة المفهوم والسمات ( 

ال والمضاميا السا قة كجزء مة مة اةفناو ايجوهر ة لم كوم ) اي تاظة   الثووا على اةدن   

ذلك  يشنلر وما وعيه العالم في شنل م كوم الإنساا عة ما ي  ومراجعة   1)اثرث ا إلى اي ياا والعالم 

أموو كثيرا من ا  الآيتيولوجيا ر والعقا ت ر والتية ر والواقع ر والتقاليت ر والمجتمع الم كوم أو التصوو 

تحتاج وسيلة ر وجتها القاص ظامر معيوف في ا ومراجعت ا وإعادا النثر واةسالي  ال نية ومن ا السرد   

) السرد منواان في الثقافة   ن ا السردي ) القصة   ر وبالوعي التجر بي والرؤ ة ايجتيتا ر ف عاد النثر  في 

ث فيه على مستوى الاسلوب القصص ي والتقاا ان ر   وهو جزء مكم مما ينوا ثووا العالم في وعينا   فحتَّ

 واللاة وايديال ر وخرق الم لوف اةجناس ي القصص ي الك سين  وتقاليته  

و بتو لنا " أا اي محاولة لل  اظ على اسلوب فني هي في حقيقة اةمر محاولة لل  اظ على      

ر واي تاظة  ةبعكا تحث على  شكيل تصووان   2)تصوو معيا للوجود الإنسان  ولمعنى التجربة الإنسااية " 

تيتا عة ذلك الوجود وتلك المعان  ر فيقول ايتشه أحت وواد ال كر في ا  " على ال ناا أا لا يحاب  ج

  فرفض اي تاظيوا اةفناو ال ي   عت   3)الواقع ر  معنى أا مكمة ال ة تجاون ما هو تقليتي ومت ق عليه " 

يمكة أا تنوا مكمة ال ة ال ة وث ا أو محاكاا ر لقت دعروا   ا العالم أثبح مواع دك لذلك ف  

إعادا ثياغة هذا العالم الساقط أو ثنع سةح جميل له  لاة هي ا سكا مواع دك ر وهكذا أثبحت 

  ةا الإ تال لا يقيته حت أنلي ر في منثوو  4)مكمة اي تاث  تنص  على خلق عالم لاة حالم ومحرو 

وال نية ال ي استن تها الزمة واست لكت ا اي تاظة ال ي تتعو إلى " التحرو مة سلةة التصووان ايجمالية 
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القراءان ر والتخ ف مة هيمنة اةنساق الآيتيولوجية والنثر ة ل ا تاح على الاحتمالي والممكة وال سبي ر 

 ل على المكمش والم س ي والمكبون وال معقول ةا ذلك كله أجزاء مة فسي ساء الذوان المتحولة وبعض 

   5)مة  شنلكا الذي لاي تهي " 

ة " أا تكت  الواقع  الةر قة يلقت أوادن القصة القصيرا عنت ظامر معيوف   ععت ا اي تاظ     

 ر ةا 
 
  م سيا

 
 ةكثر التخوم المكملة ُ عتا ر تلك ال ي اات كت  اةل ة والمجااية ر وغتن ) جوهرا

 
سا ا سكا تلمُّ

 ساطة المروي اي نائ  المؤسةر  إاه  الآخر ة ك وا عة إعادا قراءا واقعكم مة جتيت ر ومة هنا ت   

    ولسنا  حاجة إلى ت كيت أا ما
 
هو مكتشف يصبح  يقاوب الم لوف  ةر قة تجعل مة هذه المقاوبة اكتشافا

 ومشاعا ر ولكة ما
 
ي تثر الاكتشاف هو الذي يُعتُّ عصيا   الواقعي الذي يُثة أاه معروف  معروفا

ِّغ أسةوو ته " يشنل منةقة ايديا ومكتشف واافذ هو ما
   6)لي ال ي يشتال علي ا القاص ايجتيت ر ويُسو 

  الحداثيالسرد  هيمناتم

يح  أوبعة اي تاث  جته في سرده ايح  ر و  ظامر معيوف قاص يبتل عنتما يكت  عة ما      

   ر المرأا مواوعان
 
)  تتكرو مكيمنة   في سردياته وحياته   اينوى القتيمة ) ومركزها الموثل تحتيتا

اةسةووا   ر اةثتقاء الذية يشنلوا امتتادا له ولثوا ته ر فض  عة اهتمامه  الشدصيان البسيةة 

مة هذه المكيمنان ااةلق ظامر معيوف في السرد   ععة حتاظية ر تمثكرن م محكا في  مة اي ياا اليومية  

لمكيمنة مصةلح دك ن  ر أداو مكيمنان فنية أخرى على مستوى التشكيل والرؤ ة ولا اا صام  ين ما ر وا

 وبتعبير  7)إليه جاكبسوا ليؤطر ويشد  الوظي ة  أو ال سق المكيمة على ا  ما ح ى يترم أظره فيه 

آخر هي وجود عنصر ما ذي حضوو خاص دلاليا وجماليا ر يت سس على ش يء يتحكم في مجمل التشنل 

عة  عبيرية خاثة ر أو انشتادا إلى عاط ة ما الوجودي للن  ر قت ينوا فكرا أو موق ا أو م ردا ذان طبي

تمت نسغ حضووها في مناحي الن  كله ح ى لاين ى أي ش يء فيه عة تن س قيمت ا ومع أا المكيمنة  قت تبرن 

أا  سكة في العمق  –ولاسيما في النصوص العالية قيميا وفنيا  –في سةح الن  إلا أا الاال  علي ا 

    8)القص ي مة الن  

 تحتيتها  ما ي     يمكننا  

 التاريخ وثيقة سردية   -1

ظامر معيوف  عامل مع اينوى ) اي   اةول   ساودا ومؤوخا  اسلوبه التار بي ر الترميعي الساخر    

أحيااا   لكنه ليس مؤوخا يعيت سرد حوادث الماض ي ر  ل هو قاص يعيت فكم اي اار  استحضاو الماض ي 

اي ا را  يا الموثل واينوى   الصاهلة فوق السرداب المعتم لقتامى كما فعل مع  ادةا يا   )  ادةا يا 

دفعوا ب ا احو موقع دجلة اي الي ونساهم المؤوخوا وال ساخوا المكرا الذية انشالوا  تلميع اةظر المب م ر 
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 للمثااان   
 
م إاه يسدر مة اي اار الذي لم يتو    9)انشالوا وتركوا  ادةا يا أخيرا جثة ومؤ   ومصبا

 قيمة الماض ي  

إا اةمر في مثل هذه النصوص يتعلق   م كوم معيا للتاو ي ر وتحتيتا على المستوى ال ني ر       

 ع قة ما هو أدب   ما هو تاو خي ر كيف تتسرب المادا التاو خية إلى دراييا الن  اةدب  ر و تشنل العمل 

 ر وكيف تخضع الواقعة 
 
 وليس تاو خا

 
التاو خية لمعماو ة الن  اةدب  ولوحتاته الكتا ية ال ني  وث ه أد ا

   10)؟ ظم ر وبعت هذا وذام كيف يقرأ اةدي  التاو ي وهو يخوض نمة الكتا ة  ساود منحان 

 تاو خيا كاات فالضيال الذي  عيشه الموثل / اينوى  رمز  ادةا يا ما يا كون ا       
 
قلعة ومَصتا

ر يجعلكا عاجزا عة ود مة يلق    ض ته في ا  حاارها المعاثرن في للأعتاء في الماض ي ر ومنااا لل ض  

    وهنا الم اوقة ال ي ترثتها وؤ ة القاص الساخرا  ال ي تجعل ادتااله السردي مختل ا عة دال المؤوخ  

)) إا المؤوخ لا يسمح يدياله   ا ينوا مةلق العناا ر إاه ملزم  احترام علم اةحتاث التاو خية حيث 

شف عة الوظا ق ح ى عنتما ينوا اثام اةحتاث وت و خكا متناقضا ومشودا ر إاه لا يستةيع أا ي سق تك

اي قا ق وفق الت ظير التوام  أو التذوق ايجمالي     إا اي قيقة التاو خية ال ي يسعى مة أجلكا    ليست 

نوا أحيااا استشرافية لما سي    ر ر ال ي ت  11)النول ا سه مة اي قيقة ال ي يست تفكا الروائ  أو الشاعر   

ر اةالع هذه الرؤ ة الاستشرافية   12)واستكمالا ت و ليا لما حتث ر ف   قصة "ايدروج مة  يت اةلواح" 

ال ي تتجاون التاو ي لتمتت إلى اي اار والمستقبل " نشةت الر ح ال ي يتحرجكا الشمال ف خذن معكا 

نوى وتركت ا تمسك  ثياب نوجة الضا ط المتقاعت ال ي استسلمت النيراا المشتعلة المتبقية على وماد اي

 صووا عجيبة لكذا اي ر ق الم اجيء تماما مثل المتينة ال ي أخذن  ايم تتوجيا وأحست   ا الناو ال ي 

دبت في ا هي اووها اةخير وفي أقص ى دمال المتينة حيث يقف كات  الرؤى و ةل على مر يان تكسرن 

ودته وغبة العواء ال ي حبسكا طو     إلا أاه ثاح ) احة اةظافي   أتت  نا عواط نا م محكا  اللك  وا

الناقصة مة البراوي وجاووتنا تحت القتوو   ماكاا يوحتاا ليس اةوض ال ي اقف علي ا    ل اةحمال ال ي 

ي   وهي وؤ ة لا تثق  ظامر معيوف  وث ه قاثا حتاظيا فإاه يتبنى وؤ ة اي تاظة للتاو   13)تتوس علينا   " 

في قتوا التاو ي على إ  غ اي قا ق لذا فإن ا  سعى لبناء تلك اي قا ق مة جتيت وإا اء معنى خاص علي ا 

   14) حس  وجكة اثر الساود 

         

 الأسطرة  -2

ال ي تمنحه يميل ظامر معيوف إلى اةسةرا كثيرا ر في السرد القصص ي في سياق ازعته اي تاظية        

ديا القتوا على التعاوض مع الواقع المواوعي ووبما إلى حت ا يه ةاه المناظر لل ثة السنوا أو لواع سر 

النلمة في المعجم قبل ثيرووث ا المجان ة ر في حيا يمثل الاا  ن عنه  اةسةرا ي ثة اي ركة والتحول 

شنل التاخلي للن  و ن ض والاخت ف ر فليست اةسةرا سوى اا جاو إجرائ  يخت   البناء وآليان الت
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 مكمة خلق وا تناو أسةووا جتيتا  شتمل على الوظي ة الرمز ة ال ي تتميع ب ا اةسةووا القتيمة ذاث ا ر 

فتعة  اةسةرا الن   عتا دموليا ر وتحليقا عاليا في ايديال ر ومجاابة المسايرا اي رفية للنماذج 

  15)في الاسلوب السا تا ر والت رد وايدصوثية والبصمة الشدصية 

ن ض التاخلوا دفعة واحتا واتجكوا إلى الستاة "  :كما فعل في قصة ) سناا الك م            

ر عليه  وتجمعوا أمام المنصة ال اثلة  يا مركز الس ر وقل  الصالة ر ظم تناول كل من م منتي  أايقا

الاساطير البا لية عة الس ر ليوظ كا   فالراوي يستلكم  16)اقش ووقم وختم ر لوح  ه ر وعاد إلى مقعته " 

في حتيثه عة المناا الاسةووي في الن  ) الصالة     إاه يؤسةر المناا اليوم  ) الصالة   المخص  

للعبة التمبلة الشعبية ر ليجعله منااا أسةوو ا يرمز  ه إلى اي ياا ال ي  اتت  عتمت على المقامرا أحيااا 

ر عة النتيجة  يا الربح وايدساوا لاسيما عنتما تنوا الصالة = اي ياا مة أجل العيش في ا ر  اض النث

 محاثرا ر ليرتق   الترميع إلى التعبير عة العراق المحاثر حين ا  

ح ى المرأا مؤسةرا لتيه غالبا ر إن ا أدبه  مومياء ر محنةة ر  عود إلى اي ياا  قبلة مة أميرها      

عنت معيوف   وإذا كاات المرأا مؤسةرا  17)ة ) البادتا و اةعزل   كما في القص  اةسةوو ة ر وفي قص

 جمالكا ووجودها ال اتة ر فإا الرجل  حبه أسةووي أيضا ر يمكنه أا يحقق المعجزان ب ذا اي   

 فيعيتها إلى اي ياا مرا أخرى  

إن ا امرأا  إا المرأا ال ي يبحث عة في سردياته هي امرأا فوق الواقع ر الوثول إلي ا ثع  ر   

الرومانسييا اي الميا ر إن ا ومز ا اينوى ال قيتا ال ي ظلت آظاوها ودواهتها القتيمة دالة على عثمة 

ت دت في اي اار في سياق مة الم اوقان الساخرا   المرأا تحضر  قوا في قص  ظامر معيوف وكثيرا ما 

 "ناا في ا ر إاه يخاط  اينوى وك ن ا امرأا  اوتبةت ومز ا  متينة اينوى في الماض ي واي اار ر واوتبةت  الم

    18)"  تأن  الاحتضاو وحيتا م سية في عراء يضج  صيحان أمييا فوجئوا  رؤ ة عالم مختلف أدهشكم 

 " واحتراق اينوى في قصة ) ايدروج مة  يت اةلواح   يبتأ  احتراق ظوب المرأا نوجة الضا ط المتقاعت 

شمال ف خذن معكا النيراا المشتعلة المتبقية على وماد اينوى وتركت ا تمسك نشةت الر ح ال ي يتحرجكا ال

 ثياب نوجة الضا ط المتقاعت ال ي استسلمت  صووا عجيبة لكذا اي ر ق الم اجيء تماما مثل المتينة ال ي 

م تتو جيا وأحست   ا الناو في ا هي اووها اةخير "    19)أخذن  اي 

دتا و اةعزل   كاا ترميعا عة عجز المتينة   يقوات ا التاو خية والعجز ايج س ي في قصة ) البا 

  ادةا يا عة حماية ا سكا في اي اار كما حمته تلك القلعة في الماض ي  

و ميل ظامر معيوف إلى ثنع عوالم متناظرا  يا الماض ي واي اار ر فتتتاخل اةمكنة الآدوو ة      

تثكر أوملة الماض ي البعيت ال ي فقتن نوجكا في نمة  مع أمكنة اي اار في مقر ايجر تا ر وبينما
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ر تثكر أوملة اي اار ال ي فقتن نوجكا على الباب ا سه في واحتا مة  20)على أ واب عي م  لسومر ياا

 اي روب المعاثرا  

 شعرية اللغة السردية  -3

ي كثير مة لم يكتف ظامر معيوف  استختام اللاة استختاما سرديا في قصصه ر وإاما منحكا ف    

 
 
اةحياا وظي ة دعر ة ر تتجاون حتَّ التوثيل والإخباو السردي إلى الااز اح ب ا وبتلالاث ا لتنوا مصتوا

جماليا مضاع ا للتعبير ال ني ر وع مة تحر ض للمتلق  مة أجل الت اعل الت و لي معكا واكتشاف المخبوء 

  ظامر معيوف لايكت  لقاويء كسول ر وإاما مة التلالان خل كا ر واستن اض ظقافته الشدصية ل كمكا 

 لقاويء مثقف ومجت ت  غير سنون  في التلق   

ومادام ظامر معيوف يعلي مة قيمة )الإحساس وايديال  في إدوام الواقع ف  ت مة أا يستعيا      

مة دوا أا   مثل هذه اللاة ) الشعر ة   ال ي يمكن ا أا تحمل اا عالاته ومشاعره وإيحاءاته   ي عل ذلك

يُ قت اللاة في الن اية ااتماءها إلى عالم السرد القصص ي أو الروائ    إاه ي عل ذلك  قتو محسوب فنيا 

 تقة ر يقول في قصة ) ايدروج مة  يا اةلواح    ) عينام هما فرح أفرُّ منه م خوذا  اا تيا مة ث اء اادو 

ر ق يستبسل في طر ق الإمسام  ض تيا في عنق يتلأة أمام  ر ف داو  حذو مة د تيا أواهما ك اني غ

اةفق   أات سراب  ايجليل وحكم ي المخب ا أات وثولي المستحيل ر وجن ي النا مة في حراسة التعاو ذ 

" و مكة م حثة أا القصة  قتو ما تنحو إلى تصو ر الشدصية مة التاخل مستثمرا تياو  والة سم    

في   21) ة  فاللاة الشعر ة هي لاة التواخل والمشاعر التفينة " الوعي في ذلك تصةبغ  اللاة الشعر 

اةعماق مة الذان الإنسااية ر " ولقت عرفت اي تاظة   ن ا حركة ترم  إلى التجتيت ودواسة الن س 

ر من ا هذا المزج ال ني  يا الشعري في   22)الإنسااية مة التاخل معتمتا في ذلك على وسا ل فنية جتيتا " 

السردي في الق    " إن ا إذا لاة دعر ة في كثافت ا واا عالاث ا وااة عكا  تصو ر ذلك العالم  اللاة مع

حتود الن  وقتوث ا على  المواو  العواطف والاا عالان واةحتاث ر دعر ة في قتوث ا على الإيحاء وتوسيع

استثماو خصا   اللاة التاخلية كالإيقال التاخلي ر والتكراو ر والمجان ر ولكن ا اثرية في انشاالكا  تنام  

اي تث ر واهتمامكا  تصو ر ثرال الشدصية مع  يئت ا ر وقتوث ا على تجسيت هذا الصرال على احو واقعي 

  23)في الزماا والمناا " 

ما مة دعر ة اللاة السردية في القص  يتجلى  القتوا على الترميع الكنائ  الذي إا جاابا مك    

يختصر كثيرا مة التلالان  جمل مختصرا مكث ة جتا ر كما اقرأ في تصو ره الساخر مة ال استية " 

اا تحت ت ظير دتاء مثاو ومحرض عرض مكتبته إلى الناو ليتتف  ووأى البرد البعيت يتسب  في معاقبت م   نا

وقتيسيا   منحرفيا وأ راوا ظكروا واخت وا سكوا على ث حان الكت  والتوو ان ال ي يلوككا اللك  

ر إاه المصير الذي يرجوه الراوي لكؤلاء جميعا في اي قيقة وليس في الصوو ر ح ى   24)و تاةى ب ا ايجمر " 

جتوى من ا في  يئة فاستا ر لاي لح لو كل ه ذلك فناء مصتو الثقافة وغذاء العقل ) المكتبة   ال ي يبتو لا 
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في ا العقل إلا  الثووا على ل استية أولا ر ولو ب ذه الثووا الرمز ة ال ي ض ت  المكتبة لتنوا وقودا للثووا 

  ومادام الك م لم يعت يمتلك قتسية فكو الآا   غيا في تجربة الراوي أدبه  ك " جسر قتيم عبر عليه 

    25)لوه واقيا وااحةوا  ه إلى التوم اةس ل وا تذلوه " الناس  الم ييا هذ وه وجع

إا ساود اي تاظة لايرض ى أا ينوا ساودا تقليتيا عاديا ر وإاما ي عل إلى التسام   لاة سرده إلى 

مرات    غية عالية تليق  عثمة مكمته اةد ية والوجودية  وث ه إنسااا غير عادي ر  ل أقرب إلى مرات  

ابياء والككنة واص اب الرؤ ا ر ممة يميلوا إلى استعمال لاة   غية عالية جتا تناس  المستبصر ة واة 

 اكتنان فكرهم  المعان  والتلالان والت و  ن  

ولعل التشدي   الاستعاوان المكنية مث  يوفر مثل هذه الةاقة الب غية العالية ال ي  ش ة لاة 

الت و  ن اتيجة  عتد التلالان المنبثقة من ا كما في قوله  السرد  الشعر ة والاموض والقتوا على است زان

يصف المرت ع وك اه إنساا ر في وحلة البحث عة التوب الص يح لمجموعة أشداص الوا الةر ق 

 منةقة أظر ة في قصة ) سرطااان  ر ة    " اثرن إلى المرت ع المةل علي ر وبتا لي أاه ينحني و ليا ر وأيت في 

 ةحت ما ر وخمنت أاه يتعو ر يستايث في وجه الاابساط النايح لما وق ته القتيمة 
 
المن ردا هذه اتاء مل ا

  26)هو حوله ر لقت مت  ساقيه لصاعتية لم ي ب وا له مة قبل " 

وتتجلى سدر ة ظامر معيوف السردية في قصة ) اسةرلافوبيا   ال ي احت عنوان ا مة ) اسةرلاب     

فوبيا   المرض الن س ي التال على  قلق عصبي وخوف مستمر مة ش يء ما   وفي    آلة حساب الوقت   ومة )

القصة يسدر مة شدصية المثقف الذي يزعم أو ير ت أا ينوا على معرفة  نل اتجاهان اةدب وأس واوه 

ر ليقع في الن اية   وبيا ايدوف مة كل مناسبة ظقافية ر أو مناا فيه مثق وا كالمقهى والشاول وقاعان 

 ناقشان الم

 النزعة الفانتازية  -4

في وع   ثناعة ومة  اب التار   ر يلج  ظامر معيوف إلى توظيف البعت ال ااتاني القا م على     

كما في قصة ) اا ماا معا أاا وأاا     ) قال لي أحت أطباء المص ة ذان ي ثة  عالم ايديال وسط الواقع ر

اوتتن أجسادكم فصاو الواحت منكم  روحيا إحتاهما أاتم ض ايا اختاوتكم مخلوقان وأقتاو ومصا ر 

سوداء قو ة واةخرى  يضاء واهنة ر هم ازلاء فيكم ر وأاتم ازلاء عنتاا ر إانا نساعتكم على التحرو من م 

ةل عبرها كا نان عالم آخر وث رب إلينا       إانا أمام عالم غر   ) المص ة   فيه الراوي 
ُ
ةاكم اافذا ت

يتيا أو ووحيا تتنانعاا  استمراو ر اةولى متشبثة  اي ياا واةخرى  المون ر والةبي  م شةر إلى شدص

يحاول إاقاذ واحتا من ما ر ومة سمان ال ااتان ا التشكيك  الااتماء إلى العالم ر هل هو هذا العالم ؟ أم 

 أاه عالم آخر  ؟ 
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ا هو يجوء ملتعم ةا ال ااتان ا تمنح اللجوء إلى ال ااتان ا لايعني اللع   اللاة وايديال وإام     

اةدي  القتوا على التعبير الرمزي لتقو م الااحرافان الاجتماعية والتاو خية في الواقع عنت ايجمع  يا 

 ودلالة   عنه ر 
 
الماض ي واي اار أو اي قيقة الساكنة وايديال المرع    فض  عة التعبير ايجتيت لاة

ال ي قت  في الت و ل ر  وت بي ه إلى الم اوقان ال ي نعيشكا في حياتنا اليومية   ومحاولة يجذب  المتلق  وإدراكه

ت شةر في ا الذان ا سيا إلى قسميا اةول ثاح لكنه ماترب غير م سجم مع واقعه ر والثان  وجت في عالم 

 ايجنوا م ذا له  

الواقع  الار   ح ى يبتو  كما يميل ظامر معيوف إلى الواقعية الس ر ة ال ي تتحقق " عنتما يمتعج 

ر وهذا ماال ثه مث  في خاتمة قصته ) سرطااان   27)اةمر كما لو أا هذا الار   هو الواقع أو العكس " 

 ر ة   ر الت ي تقل في ا الراوي مة جو الرحلة في منةقة أظر ة ر ليتخل في عالم غر   ر يلتق  فيه   ااس 

مح وظة في نجاج ر ح ى يلتحق ب م في طقس س ري ر وك اه  الماض ي القتيم مة التاو ي مثل قةع فنية

واحت من م ر وقت عاد إلى نمنه اي قيق  القتيم ر  ينما هو قبل فترا كاا دلي  آظاو ا معاثرا مع مجموعة 

مة الناس في الرحلة ر إذ يقول الراوي " فج ا وأيت  ح را في اةوض ر اا تحت أمام  ر فتخلت عبر سلم 

قتم ر ووق ت أمام منثر لم أدكت مثله ر وجال ونساء ر  الاوا وديوخ ر واق وا  نامل  اثيف لم تمسه

قيافت م في ثناديق نجاجية مق لة ر كل واحت من م على حتا ر ينثروا ك اما ليتنلموا و ت ي وا ك اما 

لمخص  ليتحركوا ر ولكة لاك م ولا حركة   هيئان واق ة في حضوو وغياب تاميا وفي ن اية الرواق ا

لوقوفكم ر كاا هنام ثنتوق فاوغ ما إا داون منه ح ى اا تح ر ووجتتني أقف أيضا ر فا ضا  اةفناو 

ال ي ترتةم  الزجاج المحكم ر و شع في طر ق عودث ا إلي  ظم  بطء دتيت واحت ال تحة ايداوجية تضيق ر 

  28)اح الزجاج والواق يا مثلي " ح ى انستن تماما ر وعنت ذ غمر المناا اوو جتيت يتذ ذب  يا  واطة ألو 

 بنية البحث عن الغائب  -5

في سياق سرده اي تاث  يوظف ظامر معيوف ما يعرف  ب ية البحث عة الاا   الذي يثير غيا ه    

الت و  ن والتككنان والإداعان ر لكن ا جميعا لا ت لح في تحتيت هو ة الاا    تقة ر فض  عة الوثول 

باب غيا ه   مما يجعل هذا الاياب مثيرا للأحنام المتضاوبة ر ال ي  عل مة إليه ر أو ح ى معرفة أس

الشدصية الاا بة شدصية اسةوو ة عجيبة ر ولن  يستكمل الراوي ثووا الاا   فإاه قت يسترجع 

 عض ثوو   الماض ي ر فض  عة الإثااء ةثوان أخرى  سكم في اي تيث عة الاا   ر و مكة عت 

ة أو الوه الآخر للراوي ا سه ر وهنا يحتث دمج  يا ماهو خيالي وواقعي وبيا الاياب الاا    مثا ة القر 

    29)واي ضوو 

ر ال ي يتحتث في ا الراوي عة   30)والمح مثل هذه الب ية ومثاهرها مث  في قصة ) جرح الضوء  

ل وسم ثووا غا   ما ر يترآى له في أكثر مة مناا ونماا متنق   يا الماض ي واي اار ر وهو يحاو 

شدصية له مة أقاو ل الناس ر ومة ااةباعاته عنه ر ومة تجاوبه السا قة معه قبل أا يخت   في عالم 
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الاياب ر فيقول عنه " كنت ألمحه  زغ ف ا في ن اية الرواق المنتظر مثل اقةة سوداء في غاية الصار لم 

لى الةرق والمسالك والاتجاهان أو أحت يثكر هو ر وإاما التمع ش يء منه ر وبما كاا ظله أو أظر ممشاه ع

اةدلة ال متناهية ال ي تقود إليه هنام قرب حادية اةفق المحصووا  يا أط ل قره سراي والتوو الآيلة 

   31)للسقوط " 

إاه هنا في لاته السردية ر " يميل  تلا مة إ ران ) الش يء   أو المواول المعاية والسعي إلى منحة     

 عة الش يء وتجن  إ ران ت اثيله ايجز ية ر وإلى  دوجة عالية مة
 
النصاعة والواوح ر إلى اي ركة  عيتا

ر كما اجت ذلك في وث ه الب غي   32)توجيه اوء خ يف ظلي  اتجاهه لكة  قتو كبير مة الااحراف عنه " 

ه القر   عة للاا   " وفي كل مرا أحاذيه كنت أثل إلى وماد حضووه ر وألمس حراوته ر ايدافتة مة وحيل

المناا ر أي مناا لافرق   كاا هنا وهنام معا ر أدبه  اياب حاار يتنصل عة ااتثاوي     سمعت ثتاه 

    33)م ييا المران وأاا أجوس خل ه ر ومثله   وكتن ألمحه كما هو د ن  الآا ر ولكة عبثا   " 

ز حول البحث عة الاا   " وفي هذا الاتجاه اي تاث  في  شكيل   ية الن  القصص ي المتمرك      

يتتاخل الكثير مة السياقان في هذا اللوا السردي مع أنساق القصة البوليسية واي ناية الش اهية 

ايدرافية وال نتان ا ر فإذا ما وجتاا تتخل ايدواوق في   ية اي ناية ايدرافية وفي إوداد خةى البحث أو 

إا اء ايديوط السردية ال ي تحرم اللعبة السردية  إعاقته ر فإا نسق السرد البوليس ي يسكم في محاولة

ر لذلك   34) رمت ا والمناووا والإ ةاء في كشف القرا ة والتلا ل ال ي توثل البحث إلى غايته الم شودا " 

ينتشر في القصة جو مة الرع  وايدوف الملاز عنتما يرتبط  حضوو م اجيء للاا   أو دبي ه أوقر نه ر 

عر عنت مة يواجكواه " وايته واق ا أمام  اب أحت التوو العتيقة أدعث مابرا ووسدا مما يثير ال زل والذ

مة أس له إلى أع ه ر طرق الباب  حياء وتراجع ألى الوواء خةوا واحتا أو خةوتيا   ظم أقعى هنام مثل 

ون ما إا ميت    عت وقت خمة أاه طو ل اا تح الباب  بطء وأايا ر فتحته يت واهنة ر اطل معكا وجه عج

وأته ح ى دكقت ووقعت ماشيا علي ا لا ت أا ثون دكقت ا أو تلنؤها هو الذي دفع   هل البيت إلى 

  35)ايدروج إذ سرعاا ما توالوا واحتا فواحتا ليسقةوا مثلكا أو ي ربوا مة أمامه " 
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   في تقاليتها وطقوسكا ومل    
ٌ
ثة تعمة إلى حت  عيت اجتماعيا ودي يا إا متينة معروفة   ن ا ) مُحافِّ

وسياسيا مثل اينوى مة الصع  التعبير السردي عة واقعكا  اسلوب تقليتي ر لذلك يج  ظامر معيوف إلى 

التار   والترميع وال ااتان ا واللاة الشعر ة لتجاون تلك العوا ق وتمر ر وسا ل ومز ة إلى متلق مجت ت 

اي اار   وك ا ظامر معيوف يصنع تاو خا شدصيا لنينوى  رؤ ته لي كم ما جرى في الماض ي ومايجري في 

إاه يحاول أا  وسردياته وإعادته فح  الماض ي واي اار تحت مجكر تلك الرؤ ة المتعومة  وعي اي تاظة   

يتبنى منةقه ايداص ر الذي يتةل  مة  المتلق   ايير أفق توقعاته ليستوع  هذه  الرؤ ة السردية 

 اي اار  ايجتيتا للماض ي و 
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 إشكالية الشك عند الجاحظ بين النظرية والتطبيق
 

Al-Jahiz’s problem of doubt between theory and practice 
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 15/6/2025ر: النش تاريخ 1/6/2025تاريخ القبول:  1/5/2025 تاريخ الاستلام
 

 

 ملخص: 

ء الجءلظ ددددقدمءاددددداءتيددددرتءلنالجءلشكدددددلءراثددددلامء دددددسفيءلشلأددددعءددددد ءلش ددددد ل ءلش  ادددد ء لش لا ددددد  ء ل   دددد ء سدددددرء
تعددددرا

لشعددد فهء صددداءثدددقد ءل ددددس قتءلشعرفدددرشءلشكدددلءر لأدددفء ددداءهددد ايءلشددد  ،ءلش لا ددد   ء ل سف  ددد ءدددد ء سقفق دددقهء

 ققان ء لشسقرهء كلأفءل تسقيضقتء ل غقشطقتء    هءيقئمء لىء ي ءل  دظ هء  مقءلشسظ هء لشتحلا لهء ل

دد ءل  ادقاءل ط  دد ء لا ددءتعدرءردحيء رمحد كهء لشلأدعء سدرهءفملدلء ش د ء لام د ءرقداتء لدىءت د ءاا ددا   ء

 ي قدد هء صدداءاددسفيء قلدد ءفقدداتء لددىءتطددالتءاحددر شءسلددراءطلددىء ددرتءلشس ددلا مءل طلاددقء ق داددقتءل  دد ق ءادداء

ء.ءرقاتء لىءاعقفي ءاحر ش  يء   قيءيايهء ا ضءل جاب ءلشكلءلا

ء :  يلراء ذلءلش حثءطلىء ال  ءالأالا ءلشلأعء سرءلظ قدمهءااءت لءللإجق  ء لىءل  ئلا ءلنر  

  لءلارقىءلشلأعء سرءلظ قدمءش د حءاسف قء لا   ق..؟

ءلشتط  قء-ل سفيء-لش قييء-لظ قدمء–لشلأعءء:يةكلمات مفتاح

 

 

Abstract: 

Al-Jahiz’s opinions are considered among the oldest opinions that reached 

the method of skepticism in the verbal, philosophical and literary heritage 

of the Arabs. He is the author of numerous works that reveal the prevalence 

of the philosophical and methodological spirit within it. His thought is 

based on accuracy of observation, depth of consideration, analysis, 

comparison and criticism, and revealing contradictions and fallacies in The 

ideas presented to him after careful consideration and scrutiny, and doubt 
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for him represents a scientific mechanism based on precise objective 

foundations. It is a rational approach based on specific steps aimed at 

absolute non-recognition of prejudices without strong proof, and rejection 

of answers that are not based on specific criteria. 

This research aims to study the problem of doubt according to Al-Jahiz, by 

answering the following questions: 

Did skepticism, according to Al-Jahiz, rise to become a philosophical 

method? 

Can doubt be considered a theory that includes a group of issues that 

together form a cognitive system that leads to the construction of a number 

of conclusions supported by data of observation, observation, 

experimentation, comparison, criticism and interpretation...? 

Keywords: doubt - Al-Jahiz - certainty - approach - application 
ء:ئةتوط

هءرسق شدددمء دددذهءلشرال ددد ءيضددد  ءهدددغلامءلشسقدددق ء لشلأدددع لجءلشعددد فءاسدددذء اددداءتع دددرهء  ددد ءيضددد  ءلشلأدددع

   ل دمءت اقا مء ييءل ؤيرء ل عقاضء ل ضط فء ييءلشتحف رء ل عقا  هء شعلء ب ءذشعء اءجرش  ء ذهء

اددداءاايدددفءء قش  دددالء لا ددددءلشدددد شء لش ددد تء بدددقش  مء. لشقضددد  هء لتدددت اءلشسظددد شءطشصلدددقءاددداء ددد كءنتددد 

للإ  تءااءلشلأع ءلشلأع لجهء رنز دء لا دءلش  تء اءيالءلشلأع هءطلاءتندءكقنمءشدء ي قتءنقرف ءفذك ء صلقء

ءثرقءلشلأق  ءتتءكذف.

 د ء ذلءلشدر ءفقالءجصق ءل جقل :ء"ءطيءااءلشسقق ءااءفسظ ءطلىءلشددرقءاداءتد لء ليع د ءلشتج بد ء

 قشدددددرقءلش أددددلهءت ءددددد ءيددددراشءلشلأددددق  ءددددد ءا دظدددد ءرجددددقافءددددد ءد ددددقشءلشلأددددق  ء كددددحالمءلاءفقتسعددددايء مددددقء  دددد  ء

ءا ددد عدهء قدددض  لنتددد ياء لشت ق دددلءاعصدددقءطلدددىءلظحدددرءلشدددذيءردددرفءدم ق دددقءدددد ءن  ددددءشتدددد حء مددددء تايددددءلشدددذيءف 

  عب ء نلقء درقءااء عقنصلقء ي تايء سقا قء  مءتفضقءلاءفق  يهءكمقءف ر هء قشدر اءلش ق دلء ل لاد ءلشلأدق  ء

 ب ء لشت ق لءاعصدقء قداشءت قشددء  يد ءا دلا دهء  دع ءد لاتددء  دداا قءشسدقءردداي لء يراردء لىءرقمكءلشتج

ءناق ءن لهء ح  نسقء نلام دء جسقنسق.

اءلشلأدددددعء حنددددددءنقددددد ضءلش قدددددييء  ددددداء دددددق لاءفح دددددمءاعط دددددقتءلشعقدددددلهء يمسددددد ءاددددداءللا س ددددد تء عددددد ا  ي 

ء عط قتءلظحالسهء    لا ء ع   ءلظحققئق.ء

 دددديءدددد ءء427لشقدددرلاىءطلدددىءت م ددد ءلشلأدددعءلاء ددد مقء:ءل ددداء ددد سقء ء يدددرءرن ددددءكليددد ءاددداءلش دددقدلييءل  دددلاميي

 دديءدد ء ل سدق، يهء للإادقتءء430 لشلأ قجء لشتعلا ققتء ل  قدثءلشلأد ي  ء للإهدقالتء لشتن صلدقتيهء ل داءلشص دلمء 

ء ديءد ء ل سقذءااءلشض لي.ءء505لشغزلل ء 
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ع  دد ءتعددا ء  دد ء لمددقيء مدد  ء دداء حدد ءلنالجءلشكددلءرحثددلء ددسفيءلشلأددعءددد ءلش دد ل ءل   دد ءلشءء شعددلءتيددرت

 ديءثقد ءل دس قتءلشعرفرشءد ءالتلافء   فءل ع   .ءذشعءتيءت لءاقءر لأدفء سددء  دقاءء255لظ قدمء 

لظ ددددقدمءهددددد ايءلشددددد  ،ءل سف  دددد ءدددددد ء سقفق دددددقهء   ددددد هءيددددقئمء لدددددىء يددددد ءل  دظددددد ء  مددددقءدددددد ءلشسظددددد ء لشتحلا دددددلء

 . ل غقشطقتءد ءل  اقاءل ط  د ء لا دء ل ققان ء لشسقرهء لشل اجءطلىءكلأفءل تسقيضقت

 يدرءرا ددلءلظ ددقدمءلشلأددعء اثدد دء ش دد ء لام دد ءرقدداتء لددىءت دد ءاا ددا   ء ي قدد هء قشلأددعء سددرهء

فملددددلءاسف ددددقءادددداءاسددددقأيءلش حددددثءلشددددذيءفتح دددد ء لددددىءتثددددالءاسطق دددد ءاع سدددد ءر ر ددددزء لددددىءت ددددقسءادددداء ددددرتء

 لدددىءاعدددقفي ءاحدددر شهءرقطددد ءلشددددلا ءاددد ءلشس دددلا مءل طلادددقهء ا دددضءل جابددد ء ل دادددقتءل  ددد ق ءلشكدددلءلاءت دددسسرء

ءاظق  ءلش   ءلشس لا  لءلشكلءت  بمءطلىءلشلقق  ءلشع ب  ءلشقرفم .ء

شقدرء درءلظ ددقدمءاؤ  دقء دسفيء قلدد ءفدؤااء قلا دترلالء لظف ددقذهء ر لأدفء داءذشددعءاجمدلء الئدددء

دء لظح دداليي.ءلشسظ يدد ء لشكددلء دد ىءطلددىءلتت قا ددقء رط  قصددقء لددىء ددر ءادداءل ت ددقاء لش  لفددقتءتداثددقءددد ءكتق دد

ء.  ذلءاقءفر  ءطلىء  قيءاسفيءلشلأعء سرههء رس  ءلنش قتء ل   ءلشكلءفنلضء لاصلقءاسف دءنظ يقء رط  ق ق

ء

 الأسس النظرية لمنهج الشك عند الجاحظ -1

شلالأعء سرءلظ قدمءت م  ءيداىءهء صاءتسءااءت  ءل سفيءلشعلا لءل  ض لءطلىءل ع   ءلش ق ن  هء

ل ت ددقاءا جعددقء.ء  دد ءاؤش ددقتءلظ ددقدمءكددمء قئددلءادداءل   يددقتء ءل سقددالاتءادداء ءتداثددقءرلاددعءلشكددلءتعتمددرء

كتدد ءلش انددقن ييء ءلش دد سء ء يدد  مءهء  ددر ءلاءدددد ءشدددءادداءل ت ددقاءلشكددلء ددمعصقءامدداءكددقيء عدد  صمءادداءت ددلء

د ء سددءياشدد  ه
 
هء ءكسد شء"طيءللإن دقيءلاء علادمءهءدكد ءف سد ء دمق دء:ء لشعلادمء ءا لشءل ت دقاءل عقثد ياءشددء.ء امدقءت

ء .ل ت ددقاءاذددحذشءشنذ ددقيءهء ءاددق شءشلاقلاددافءهء ء ددب ءشلات  يدد هء  لادد ءشلا حددثهء ءفلادد ءشلامزيددرءادداءل ع  دد "

 ق ت قاءتعرء سرهءادرالءشلاعلامء ءل ع   ءءطلاءتيءل   يقتءر س ء صلقءلظ  ل قتهء ءل كقذف ءهء ءاقءفرتلءد ء

شعء  ددقءلظ ددقدمءطلددىءرمحدد كءل   يددقتء ءنقددر قء ء ددقفءلشا قئدد ء ءلشغ لئدد ءلشكددلءلاءت ددتق مءادد ءلشعقددلء ءشددذ

  بلاتلدددقءهء ءددددذاءاددداءللإ ددد ليء ق اشصدددقءت ءا ضدددصقءي دددلءلشتايدددفء سدددر قءهء ءلشسظددد ء صلدددقء قشعقدددلءاددد ءلش ددد  يء ء

هء لشلأعءد ءل ت قاء   ايءدد ءنظد ءلظ دقدمءهء يءلشبلأد ءا دقشايءطلدىءلشتح يدفء ءلش دذفءهءااشعدايء لشتلبم

ءهء صددمءكمددقءفقددالءلظ ددقدم قشا قئدد ء ءلشغ لئدد ءهء ءلا ء الددمءلاء ": ء دد مقءلشعددالتا تيددلءهددااكقءادداءلظ دداللاا

 ءء.فتاي ايء سرءلشتدرفقءهء ءلاءف رق ايء حن  صمءهء لا  ء سر مءطلاءللإيرلتء لىءلشتددرفقءل ءلشت دذف "

اد ليءءااء ق شءلظ دقدمءدد ءلشتعقادلءاد ءل ت دقاءتيءفد  ءانلدقءادقءلاءفق لاددء قلاددءهء ءذشدعء ادلءاا دا   ءهء بد 

 اقن ءثدقد ءلظ بد ء ء دلاطتدءلشعلام د ء.ء مداءل ت دقاءلشكدلءا ضدصقءتت دقاء جدر قءدد ءكتدقفءلظح داليء ا دطاء

 يدقلءثدقد ءل سطدق:ء يادايء قش لادرشءلشكدلءت د  ء قش انقن د ء"ف قداي"هءد د ءثدغي شء >>: كصدذلءلظ بد ءلشغ يد 

عقظيء ح  ءفل ذءااءتعضءي ااءيراقجءل لااك
 
 شمءت صمء  : هء"  ب ء اءا ضدء قاشد"هرفرشءلشلارغءطلاءتالقءت
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 إج شدء ا طاءشمءفمسعدءااءلشلأعءد ءكليد ءاداءا لفقرددهء يء ر ددء داءرحد يءلظحدقء ء . ذلء شمَءكقيءذشع"

 ءتيءفاايءلظحقءد ءذشدعء داء دقشتعهء لشددرقء داءتغ تدعهءكقئسدقءادقءكدقيءهء يد ءاسدعء ق ال قد ء ... ": لشدرق

 ت ء ي ءاسعء ق    ه.

لظح اليءندالاءكلي شءرب  ءاسفيءلشلأعءد ءل ت قاء ءل   يقتءكمقء  عدءلظ قدمء.ء صاء ءد ءكتقفء

ف رتء تقرفمءلظ ب ءت سرهءلشصح حءكمقء معدءهءت ءنقلادءطش ددءلشد  لشءلشلقدقتهءت ءت دلءللاتتددقلاءدد ءهدع  ء

جا دددددءاددداءهددددع ءلشعلاددددمءهءفقراددددء حاقندددد ء ءاا ددددا   ءهء  يءد ددددمءشددددءت ء لا دددددءهء ددددمءفحتددددذءدددد ءرقلا  دددددء لددددىء ء

ل م س ءهء لشسظ ء  دءااءجم  ءلشز لفقءهءشت ييءاالفاءلشضعفءت ءلشقاشءد ءاضماندءهء مءفح مء قشق الءت ء

 . لش  ض

 ءل  اءاال د ء "  ش  مءكلءل ت قاءاا  ءهعء سرءلظ قدمءهء لالالأعءاال  ءلاء رءااءاع  تلق

 ءشدءهء ءتعلامءلشلأعءد ءل لأااكء  دءلشلأعء ءلظحقلاتءل اج  ءشدءشتع اءبلقءاال  ءلش قييء ءدقلاردءل اج 

 ءلظحدقءلشدذيءتاد ءعءتعدقلىء ددء ءددثء لا ددءتيءنس د ء "ه  صسدقكء د بقيءاداءل ت دقاءا  ا دقيءيطعدق " تعلامدق

هء "... اددداءلظ بددد ء ددد بييء:ءادددقءرسدددقيضء ءل دددتحقلهء لنتددد ءادددقءلاتسددد ءدددد ءلشط  عددد ء ءتددد ذءاددداءفقيددد ءلظ لاقددد 

 ددإذلءتدد ذء ": اءلش حددثء صلددقء.ء اددقء ددرلءذشددعء قشلأددعء صلددقء لجدد  ق  ددتح  تءا  ا دد ء قدد هء لاء قئددرشءادد

هء ل قددا ء قشتلبدمءلشلأدعء ".. لظ بد ءاداء دذفاءلش دق ييءهء جد ىء لا ددءد دمءلظ دال ء قشتدر ي ءدد ءذشدعءلشتلبدم

 . لش حثءشلااثالءطلىءلظحقءهء ءا ضءلظ ب ءت ءي اشد

ل لادمءتيءاداء داا ءيلا ددء : ا ا د  لظ قدمءفسه ء اءتعاا ءلشلأعءد ءكلءش لجء ندءفاي ءثقد دءد ءلش

ءل   لهءلشضعفء".  لشلأعا

 الشك في ظاهر الحواس : 

طيءل تس  ءش تق قتءلظ قدمء لاء  مقءكتق دء لظح الييءفجرءتيءاددق اهءنقتعد ءاداءطفمقنددءتيءاع  د ء

ءلش ددد  ءاحدددر  شء لاء دددب لءشسمدددقجء لامددددهءطلاء دددقلاف يء لدددىءاعدددقااءلش دددق قيي.ءفقدددالءت ددداء لمدددقي:ء للإن دددقيءلا

 علادددمءدكددد ءف سددد ء دددمق ديءش سددددءشدددمء  دددلامء مدددقء  دددم ء شدددمءفطمدددهيءطلدددىءلشعلامدددقجءاصمدددقءكدددقيءاقدددرلاء لامصددددمهء يء

لشتقلا دددددرء لظح دددددمءيقثددددد ليء لدددددىءط الكءلظحق قددددد هء" دددددد ءل دددددتلرلتءلظ دددددقدمءشلالأدددددعءل نل ددددد ءفدددددتح مء لدددددىء

عالء لا دءاعط قتءلظحالسهء يءلظحالسءيرءرلطئء يرءرلريءثقدبلقهء يق اءتيءلشعقلء درهء اءلشذيء   

دددد ءل دادددقتهء تنددددء ددداءلشقدددق اء لدددىءرح يددد ءلشددددق قءانلدددقءاددداءل لدددق يء"فقدددالءلظ دددقدمء:ء" شعمددد يءطيءلشع دددايء

لشقدددددقف ءطلاءشلاعقدددددلهءطذءكدددددقيء اقادددددقء لدددددىءل  ضدددددقجء   دددددقالء لدددددىءءي1 شتلطدددددئهء طيءلظحدددددالسءشت دددددذفء ادددددقءلظح دددددم

رهءادداءل  دلامقتء:ء" شناددااءد مددقيء:ء يؤكدرءلظ ددقدمء ددذلءل  درتءتكسدد ءاداءادد شء نددءتثدد حء سد )2( .لظحدالس"

 قظ دددقدمءفددر اءطلددىء ددرتءلشس دددلا مءء)3( .د ددمء،ددق  ءشلحددالسهء د ددمء دددقفاءشلاعقددالهء لشعقددلء دداءلظف دد "

ل طلادددددقء دددددقظحالسءلشكدددددلءتلأدددددالء قئقدددددقءط الك دددددقء يحدددددثءدددددد ءل قق دددددلء لدددددىءط مدددددقلءلشعقدددددلء جعدددددلءكدددددلءلشظددددددال  ء

يغددر ءلشلأددعء ددذشعءر جمدد ء علا دد ءشلاعقددل.ء قددرء ل عقفسددقتءاحددلاءهددعء لتت ددقاء رمحدد كءشلاظ دد ء ددقش قييهء ء
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كقيءثقد ءكتقفءلظح اليء" علاقء لىءل عقفس ءت م  هءكسقط ءلنطد قهء د ءف درتءفطمدهيءطلدىءتاد ءطلاءتعدرءتيء

فددد لهء دددحتء  ن دددددء يتحكدددرءاسددددهءطذءكددددلءيدددالء:ء"ف ذ ددددءلشع ددددقيء صددداءت حددد ءتطددددحهء ت ددد فءادددذ  قهء ت لء لددددىء

ددرقءطلاءاعقفس ءهرفرشهءت ء  لا ءا  ف هء  حند
 
دء علاداء صسدقءادقءيددرهء فادقاتهءاداءتعدرههءددييءيدقلء:ء لاءر

ادددقءكدددقيء لادددحقهء قشا دددا،ءطنمدددقء ددداءتثدددلءل اددد ءدددد ءلش قددديييء قشا دددا،ءف دددرتء ق عقفسددد ءت ء ق حق ددد  ء لتت دددقاء

 ح اء لمقيء لأي ءطلىءتيءلظحالسءيرءراايءتق   ء)4( .لظحالسء دااشء قا يءش سدءلاءفنتهلء سرء ذلءلظحر"

قهء يسصدددإء إتضدددقيءادددقءر يددددءلشعدددييءطلدددىءايق ددد ءلشعقدددل.ءذشدددعءتيءشنادددااءد مدددييء:ءد دددمء،دددق  ءشلحدددالسهءتد قنددد

 يددءلشعديي"
 
هء طيءي5  د مء قفاءشلاعقالهء لشعقلء اءلظف  هء لاصذلءفسصإء قشذ قفءطلىءاقءف يدءلشعقلءلاءاقءر

هء  دذلءفجعلاددء لأد عءدد ءلشسس ج ءلشكلءراثلءطشصلقءثقد ءلظح اليءرب  ءارىءط  ئددءشلاعقدلءاقق دلءلظحدالس

كدلءتاد ءدكدد ءف لاد ء  ددءلش قددييهءاحدق لاءرجسد ءل  اددقاءل  د ق ءدد ءلشسظدد ءطلدىءل ادااءيددراءل  دتطقيهء اداء سددقء

كقيءنققهدءد ءهؤ يءكلي شء معصقء شمءف ضء نلقء قلادهء ااء سقءاحقجتدء تا طايءد ءيضدقفقءاتىء صلدقء يد ء

ءي6 د ء د هء لشس ق قتءلش لئج ء ل  قفي "اتفدهء لء ااء سقءنقرهءلش ذيء    قجءلشعلامء

 الشك والنقد 

 عددرءلظ دددقدمءلشلأددعء  ددد لا ءاددداء  ددقئلءلكس دددقفءلشعلادددمءلش ق أددلهءاددداءتددد لءطتضددقيءكدددلءل عط دددقتء

ل زادد ءرسق شصددقءرحددمءاجصدد ءلشلأددعء لشسقددر.ء ددددد"ءلاء ددرءلنيءتيءنتايددفءش حددثءلشا ددقئلءلشكددلءفتاثددلءطلددىءل ع  دد ء

شعقلءلاءر  ءبلذهءل ع   ءطلاءتعرءللا ت قاء لشتسب دهء د اءلشسظ هء للاارققجءااءلش ق ن  .ء نقالءطيء  يزشءل

طيءلشسظدد ء للا ت ددقاءلشددذيءفددر اء …يءل عددقااءلظح دد  ءطلددىءل عددقااءلشعقلا دد هء للانتقددقلءادداءلشلأددعءطلددىءلش قددييء

اءلشعقدددددلهءطش ددددددءلظ دددددقدمهءلاءفادددددايء  دددددتحءلشعدددددييء ل دددددتمقيءلنذليهء طنمدددددقء  دددددقشتايفءاددددداءلشقلاددددد ء لشتلبدددددمءاددددد

 دددقشب ل ييء ل  شددد ءلشكدددلءبلدددقءفددددلءللإن دددقيءطلدددىء (…)ءي7  بتح  ظددددء رم  سددددءاددداءلش قدددييء لظف ددد ءلشظدددق  شيه"

ل ع   ءلش ق ن  ء  ءااءت مقلءلشعقلهءكمقءتيءلش دلء ييءلشصح حء لش قفلءد ءاعط قتءلظحالسءف ج ءطلىء

 )8(.لشعقل"

ا قء سددرءكددلء قدددثءددد ء ال ددتدهء  دد ء:ء يددرءتهددقاءلظ ددقدمءطلددىء ددر ءادداءلشلأدد  اءلشالجدد ءل تحضددق

 تيءفح ددددداءلشسظددددد ء تيءفادددددايء قيددددد ءلشدددددذ اهء تيءفتدددددانىءللا ت دددددقاء لشتسب ددددددء لش حدددددثهء تيءف  فدددددثءدددددد ءل تدددددذء

 معط دددقتءلظحدددالسهء تيءفلضددد ءكدددلءل عط دددقتءشلالأدددعء لشسقدددر.ء يجعدددلء   تدددااءهدددلحمءلش  دددا  ءاددداء دددذلء

 ء لددددىءلشتايددددفء لشتلبددددمءادددداءل اددددااء يددددر  ءتطدددد ءلشلأدددد اءل  ددددقسءلشددددذيءرن أددددلء لا دددددءلظحقددددقئقء"طذءطندددددء عددددااء

لشس دددد يءددددد ءي ددددالءل ت ددددقاء لشتعدددد ضء قشتددددقل ءطلددددىءلظ طددددح.ء ت دددداء لمددددقيء  ددددي ء لددددىءاددددسفيءت ددددتقذهءت دددد ءط ددددحققء

لشسظقتهءلشذيءكقيء عتقرءتيءلش قييءا  اقءلاءاحقش ء قشلأعهء تندء شمءف اءفقييءيلاءدك ءكقيءي لادءهعي.ء

ىءلشلأددقكءتيءفلد ذءاسددء قكس ددقفءلش قدييهءطذءطيء ،دد تءلشلأدعءلاءفجلادداهء  دقءكدقيءلشلأددعء  د لا ء ح دد هء علد

لءل ظسايءطلىءفقييء  قشلأعءطذيءدد ءنظد ء …يءطلاءا تق،ءلش قييي.ء لشط يقءطلىءذشعهءل تل لذءل  ش ءلشكلءرحاا



 إشكالية الشك عند الجاحظ بين النظرية والتطبيق
 

83 

 

لظ دددقدمء عدددرءت ددددلاابقء ف يقددد ءدددد ءلكس ددددقفءل ع  ددد ءلش ق ن دددد .ءطذءف  دددرءلش قددددثءلش  فددددثء لشتمصدددلء لشتايددددفهء

طيء)9( .ر عدددءطلددىءلشعمددلء لددىءلكسلأددقاءلشعلاددلء ل  دد قفءلظحق ق دد ءلشكددلءرزيددلءلشلأددااكء ر  ددرء دد  ءلش قدديي" ي

ادددسفيءلشلأدددعء سدددرءلظ دددقدمءفتح ددد ء لدددىءلشنز ددد ءلشعلام ددد ءل سطق ددد ءلشكدددلءتعتمدددرء لدددىءر صدددمءلشاليددد ء ال دددط ء

ءء.لشتع يفء لشتعلا لء للا ترلالء لشق قسهء ذشعءتغ  ءلشتحققءااء ذلءلشالي ء للإدقف ء دء لىءنحاءفق أل

ء

 الجانب التطبيقي -2

دء ح ددد هء طنمدددقء مدددلء لدددىءر ن دددددءشدددمءف تدددفءلظ دددقدمء دددقشتسظي ء دددسفيءلشلأدددعء   ددد ءت  ددددء اعق ددد

 رط  قدددددء لددددىءكددددلءل ت ددددقاء لش  لفددددقتءلشكددددلءردددد  ءطش دددددء ددددالجءل  ددددما  ءتتءل  تابدددد ءددددد ءلشلقق دددد ءلشع ب دددد ءت ءددددد ء

ء.لشلقق قتءل ت ىء

 الشك في صدق الروايات والأخبار : 

 عمددددرءلظ ددددقدمءطلدددددىءت ددددلاافءلشلأددددعءدددددد ءتعددددضءلش  لفددددقتءاددددداءتدددد لءتلأدددد   دء ددددددرقءلشدددد ل يء ذشدددددعء

ا لفتدددهءت ءاددداءتدد لءكلأددفءكدددذفء ددذلءلشدد ل يهء بقشتدددقل ءلش ددذفءددد ءندددح ءلش  لفدد ء بط الددقهء اددداءءلإ ددققا

تاللادد ءذشددعء:ءهدد دء ددحياللءف   ددييء"  مددقءتيءج  دد ءلش عيدد ءتندد يءلظ  ددفء  ددزلءذشددعءطلددىء دددب تلمقء لددىءلشعدد فء

 اضءج  دد ءتندد يء قددقلء"   ددمءلدد ء ددلامايدء ل دداءاق ددايدءاط  ددقءلظ لا ددقجءتيءشدد  ء لددىءل .ي10   لددىءل  ددلاميي"

نسسددقء لاءت قدد ء قابددقءادداءج  دد ءتعيدد هء ظسنددمءتيءلشددذيء  مصمددقءذشددعء دددب تلمقء لا دددء  غضددصمقء ابق دددهء  يء

 )11(.لشسبلءثلىءعء  لامء اءل ذكااءد ءلش ت ء  لك ءلش عي "

 يدددرءفل دددحءلظ دددقدمءتفضدددقءطلدددىءلشسلأددد  عء دددقش ل يء سعتددددء قظ صدددلء يلاددد ءلظح لاددد ء دددمءفل دددحءتعدددرءذشدددعءطلدددىء

قيلأد ءلظ بد ء ط يقد ء لام د هء بح دلاافءا أدلء لدىءلشتددراذءش ؤكدرءهد دءدد ءندح ءلظ بد هء قدرءت ا ءثددقد ءاس

لظح دداليءتبدد لء دداء دد كءفددر ىء ل ادد يء  قددال:ء" يددقلءلدد ءل ادد ءادد شءطنمددقء مدد ءلشددذ قيءتا عددايءفااددقهءيلاددمء:ء

سددد ءذ ق دددقءاددداء ل دددلاء  دددذلءجدددقجءدددد ءل  ددد ؟ي.ء كسدددقءفاائدددذءفال دددلاءدددد ءتفدددقتءلشع ددد  هء شددد  ءتعدددرءتاضءلشصسدددرءتك

 ش بمدقءاتفددمءلظحدقئلاء كددحيء لا دددءاسدحقءهددرفرءلش ددال ءاداءكسدد شءاددقء لا ددءادداءلشددذ قيهء قلادمءشلامادد ء:ءتد دد ء

لشذ قيءفماتءد ءكلءتا عييءفااقء طيءهئمء   ءتكس هء طيءهئمء  د ءتيدلهء نحداءكمدقءرد ىءنر  دصقء حاجلاسدقهء

اددقءاتفسددقءذ ق ددقء لدددرلءا تددقء لادداءكددقيءل ادد ء لددىء نحداء صسددقءاق مددايءادداءتكسدد ءادداءتا عددييءفااددقء ددلءاسددذءتهددص هء ء

ذشعءش تفسقءل اتىءكمقءاتفسدقءل د دقجهءيدقلء:ءلشذ ق د ءطذلءتال تءتيءرمداتءذ  دمءطلدىءتعدضءلظ  بدقتهءيلادمء:ء إندقء

 ددمء علاددقءلظ ددقدمء لددىءلشقددد ءتعدد ضء ء )12( .يددرء تلاسددقءكددلءت بدد ءددد ءلشددرن قهء اددقءاتفسددقء صلددقءيددلاءذ ق ددقءا تددق"

 ذلءلشت ذف ء:ء" كقيءل ا ءف  قءف  ءلظفجيء، يفءلظح لهءع   ءلشعلالهء كقيءفر  ءثفءشلا جلءش ؤكرء

ح مءه ئقءيلا"  )13(.كلءش لجء لىء قف ءللإداقتهء شمءف 

 الشك في عدد من القصائد الشعرية : 
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ادداء ددييءلشقضددقفقءلشسقرفدد ءلشكددلءل ددتح  تء ق تمددقتءلشسقددق ءلشقددرلاىءا ددحش ءلنتحددقلءلشلأددع هء يددرءت لددىء

د ء ذلءل ا ايءات حدقء الأ اقءد ءن   ءتعضءلشقدقئرء ل   قتءشققئلاصلدقهء يدرءتهدقاءطلدىءءلظ قدمء رشاه

ددر لء لدىءش ددقيءتلادفءل دمدد ء ل ثددم  ءتاجدق لءكليدد شهء مدقء،سددعء تاش در مء لددىءتش ددس ء
ا
ذشدعء قاشددد:ء" شقدرء ش

لءطلددىءججدديء شصددذلءكددقيء عدد ضءشدد عضءلشقدددقئرء قشسقددرء يلبددمءتالددقءشغيدد ءادداءن ددبمءشدددءا ددسسر)14( .لشقددراقج"

  اا ا   هءااءذشعءتعلا قدء لىء  مءشن اهءل   يء ا

ء ده مء ه
 
ءفَْ اه   صَقفءلشقذاه لأه

َ
قاءءءءءءءك

َ
ءشلحَْ فءن ده ه

 ا
َ
قاهسٌءده ءك

َ
 ي15  

  قدددالء:ء" تادددقءادددقءا يدددتمءاددداءهدددع ءل  ددداهءل   يء لاعمددد يءطنددددءظ دددق ل هء ادددقء جدددرنقءتددددرلءاددداءلشددد  لشء

تفاء لامءل  اهءتيءلشلأص ءلشكلءف ل قءطنمقء  ءيذاء اجمهء  اء لأعءد ءتيءلشقد رشءادسا  هء  عرء ماء

شقدددرءنددددقي ء)16( .جدددق ل هء شدددمءفدددريء ددددذلءيدددلاءتددددرءطلاءل  دددلامايهء صددددذلء ش دددلء لدددىءتيءلشقدددد رشءادددددسا  "

لظ دددقدمءندددح ءن ددد  ءلشقدددد رشء مسطدددقءلشسقيدددرءلشدددذيءفمحدددكءل عأددد ء يلبدددمءتيءل عأددد ءلشدددذيء لأدددتملء لا ددددء

 قء دددرءي ددلءللإ دد تءتيءتتددىء دددهء  ددذلءاددقءفجعلادددء عتبدد ءلشقددد رشءاسحاشدد ءلش  ددمء دداءاعأدد ءط دد ا ء شددمء  دد

 . تالقءش  مء اءن بمءطش دهء يعز ءتيالشدء آالجء ت ياءااءلشسقق ء ثلاالءطلىءاقء ثلءطش د

 ددددد ءيدددددقئرءتتدددد ىء لأددددعءلظ ددددقدمء ن دددد تلقءطلددددىءتنددددحقبلقهء ش دددداء  يءلظح ددددمءشصددددذلءلشلأددددعء ندددددءشددددمء

ذبلقهء شدذلءنجدرهءفد  يءلشقدد رشءان داب ءشذد كء يلأد  ءذشدعء قاشددء طيءف  جإءشرفدءثرقءلشن   ءاداءكد

 : كقيءيقشصقيء ااءذشعءياشدء:ء" يقلءتا  ء طيءكقيءيقشصقي

اءل ا  ءاه اس  س  
 
مَقءرجْزيءلش بَّ  ي17 شدء  ج ءكحلءلشعققلءءءءءءءءءا 

تلاددعءلشن دد  هء يدرءفدد  يءندددقءان دابقءشققئددلء ددمء عقد ء لددىءذشددعء قاشددء:ء ت ء يدد هيءاددرش ء لدىءهدد دء 

 :  اللءذشعءياشدء"  يقلء  ي ءت ء ي هي

ءي18 اقءربتغ ء ط قيءدييءت لامءءءءءطيءلش  ي ءلاءا ي ءاللاصقءءءءءءءءءءءءء

ءد ءلشت  ي هء   د لا ءشلااثدالءطلدىءلش قدييهء  قدرءدد ءكتدقفءلظح داليء
ً
شقرءلرلذءلظ قدمءلشلأعءاسف ق

ء ددداءلشلأدددعء لش قدددييهء  دددقء  ددددءطلدددىءلشلأدددعهءيدددقل:ء
ً
 دددق  اءاال ددد ءلشلأدددعء دقلاسلدددقءل اج ددد ءشددددهء دددد ءكدددقا 

"
ً
ددمءلشلأددعءددد ءل لأددااكء  دددءتعلامددق

ا
.ء ت ا ءتعددرءذشددعءي19 شتعدد اءبلددقءاال دد ءلش قددييء لظحددقلاتءل اج دد ءشدددهء تعلا

"لشلأدقكءتيد فءطش دعءادداءلظ قددرهء شدمءف دداءفقدييءيدلاءدكدد ءكدقيءي لاددءهددعهء شدمءفنتقدلءتدددرءاداءل تقدق هءطلددىء

 لءهع".ل تقق ء ي ههءدك ءفاايء  نلمقءدق

طيءاققاندد ءت دد ط ء ددييءاددقءيقشدددءلظ ددقدمهء اددقءيقشدددء فاددقاتهءرظصدد ء ا ددا،ء ضددلءلظ ددقدمءددد ء ددذلء

ل جقلهء  ذلءاقء علادء ر ءاداءلشرلا دييهءادنلمءاحمدرءكد  ء لد هءلشدذيءلنتهد ءطلدىءلشقدال:ء"  دحيءلش  لا دااء

لمدددقءدددد ء دددذلءل عأدددد ء فادددقاتهءدددد ءلشقددد يءلش دددقت ء لأددد هءيدددد تءلظ دددقدمهء  ددد اء لا ددد تدءدددد ء ددددذلءلشلأدددحيهء نغمت

ءلشددددركتااءاحمددددا ءي20 اسلأددددقبل هءكددددحيءلشالدددددرشءاتممدددد ءشنتدددد ىهءت ءل تدددد ىءتتددددذتءادددداءل  لددددى"
ً
.ء اددددنلمءتفضددددق
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ءتثقش ء ذلءل سفيءد ءلشعقلا  ءلشع ب  هءااءت لء  قءلظ قدمءطش د.ءيقل:ء" شعلادءدء  اء لش برل يهءلشذيءتكرا

حددثء  داءادسفيء"لشلأددعءف يدقءلش قديي"ءل عددز ءطلدىء فاددقات...ءل  فد ءدءادداءت د قءلشعلامدقجءطلددىءت قءل سدقأيءدد ءلش 

  دددد تءلظ ددددقدمء ش ددددلء لاددددإء لددددىءنف دددددءلشعلا ددددلهء طد شدددددءلشلأددددعءل حددددلءل  لهءتغ دددد ءلشاثددددالءطلددددىءلش قددددييء

لشققئمء لدىءلشتج بد ء لشتعلا دلهء ط مدقلءلش  د ء ل دتن قاءلشقال درهء  داءشعمد يءادسفيءدد ءلش حدثء ي دقهء دد ء

ءاداءلظحرل دد هء تكسد  لءاداءلشصدد  ءددالءاداءفن دد ءلشعقلا د ءلشع ب د ءتثدد لء
ً
 يدرفمهء طيءتشب ددءلشسددقسء ابدق

ء  ذلءلش تيءتتذء دءلش لي  ي.ءي21 طش دءااء لامقجءلشعد ءلظحرفث"

 الواقعية عند الجاحظ 

ء قضد  ءلشاليد هء صداءدد ءكتق قرددءلاءفس د  ء لاءفتل دىءدكد ءتنددء
ً
لظ قدمءد ءكت ددء ا دقئلادءكدقيءهدغا ق

االتءد ء ي ءاالاب هءتيءتندءفذك ءلظحققئقء قاي ء  يءتيء  رلء لاصلقءتيء تقاهءت ءتيءفذك ءلش اجلتء لشع

ج قف.ء يرء ل  ء اء ذلءل ذ  هء اتىءتيءاَاْء عرلء سدءلا رءتيءفاايءثقد ءايدقجءت ءن دققهء دلء داءاداء

 قجءكمدقءت لءلشد لد هءت ء اء معأ ءت قءااءتنحقفءادسفيءلشاليع د هءلشدذفاءلاءفسدق قايهء دلءفدد ايءل هد

  ءد ء ي ءرح ذء لاءرح مءدك ءتالمءلاءفخ لاايءااء ثفءتعضءلشنز قتءلظ ن   .ء الدمءف يدر يءتيءفدد الء

ءد ءدر  ءلشتع ي ءلش أل.طلظح قشءكمقء  ء ر يءتغ ي هء لاءر رفلء
َ
 لا

ءالتلا  هء شعلءت
ً
 لء  ذهءلشسغم ءااءلشاليع  ءد ء  قاءلظ قدمء كت دء ا قئلاديءت  تءد ءكتق قردء  قال

هء ح ثءتعرءت مقشدءت مءا لج ءر لأفءشسقءدققئقء
ً
ء ي قق

ً
 ذهءلن قاهء سقفتدء حاقف ء د ههء رمل لادءرمل  

ذءن لهءفدااء ذهءلظحققئقء الءاقء صلقءااءفص ء   اهء  فاء  نري هء جرء شصاهءطلشعد هءلشذيء قشء  دهء

ء ي22 " بقش ءد ءذشعءدك ءتندءف  يءك تءل جقنييءل ا ا ييهء ت لءلشغ لا 

  ذهءلشاليع  ءجعلاتدءفريقء حش ق،دهء تقث ءلتت قاءاقءف ئمءلشش لجءلشذيءفدااهءت ءفد دهءل ا ء

لاءاقءجقجء  اءلظ قف هءت ءكقيءلشغ ضءاسدءرمل لءطلىء رتءللا تمقتء قشسلأ صلقتء للا تعقالتهءطلشذيء  عدء

 لشالي .

لظحددرفثهء قشقدددد ءتعتمددرء يددد ء لشاليدد ءتيءلشاثددفءلش ددد  يءت ءلشتَددداي هء ددداءت ددمءرقس ددقتءلش ددد  ء

هء در يءسلايدلءت ءا قشغد ءت ءل تمدق ء لدىءل دتعقالتء تلأدد صلقت..ء
ً
ءتاس ددق

ً
لشتدداي هء  د ء يد ءر  دمءلشاليد ءا دمق

 ددددد ء ددددذلءلش دددد ققءذكدددد ءلشاقردددد ءللاا يادددد ءت    تدددد هءل ددددتقذءلشقددددد ءلشقدددددي شءددددد ءل ددددرلاسءل ا ي  دددد ءاقاشدددد ء

ءذلءكسمءت تط  ءتيءردفء جقج هء   ءتطء"اصم :
ً
ء.ي23 "عب ءلشط يقهء حنمءكقرٌ ءدتمق

ء تددد ءتكسددد ءت م ددد ءدددد ءط 
ً
ءدددد ءت مدددقلءلظ دددقدمهء دددحيَء سدددقكء سدددد ل

ً
ءت ق ددد ق

ً
ذلءكقندددمءلشاليع ددد ء سدددد ل

ءفنتقدلءاداء دقفء
ً
لدىءتبد هء اداءهدع ءطلدىء دقفء اداءتبد ءطكتق قتءلظ قدمهء  داء سدد ءللا دتط ل هء صداء لئمدق

ءلىء زلءد ءتلأع ء قئل.طلىء لا   هء ااءجرءط

ء تدددد ءتكسدددد ءت م دددد هءتلاء  دددداء سددددد ءلشتلادددداياء  ضدددد 
ً
ءء مددددقءرقددددرتهء ددددإيءشل ددددقدمءددددد ءكتق قردددددء سددددد ل

فقق قتءلشدار  هء شدمءف داءلإلىء   فءالتلا  ءااءلطلشدات ؟هء قرء ألءلظ قدمء حثالتء سقف ءر ض لء
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اداءءفقق قتءتش لجءاداءلش در  ء تشالنددهء دلءكدقيءف ت د ءبلدقءشتعبد ء داءكدلءادقءف يدرلإ  تعييء لىءرجم لء ذهءل

ءاسددء يضدقاء
ً
ءاققابدق

ً
لدىء دذلءلشعسدد ءطجمدقلء  دلاابدهء شد  ءاعأد ءذشدعءتنددءكدقيء  دتلرتءلشسد  ءت ءت دلاابق

ء سدٌ ء ت هء اء سد ءلشتلااياءلشعقل هء قرءكقيء لأ  ء

ء ضدددددد  فءادددددداءل  اددددددقاءلشعقلا دددددد هء  دددددد ءش  ددددددمءرح دددددد سقتء س دددددد ءددددددد ءتثددددددلاصقهء طنمددددددقء دددددد ء
ً
كتق قرددددددء لئمددددددق

  ي24 "لىءرح  سقتء س  ءتقشد طراردءلش س  ءل تطقيءتيءفحاشصقءرح  سقتءاسطق  ء  لا    هء بمق
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ء

 خاتمة

ء

طيءلشلأعء سرءلظ قدمءفملدلءاسف دقءشلامع  د ء سدرههء  داءفقد اءشصدذلءل دسفيءا ادحء لادح هءرددلإهء

طذلءنظممء  ممءتجزلؤ قءطلىءتعضهءتيءراايءنالشءشسظ ي ءشلالأدعءل نل د ءرضدق  ءادقءراثدلءطش ددءلش   د  ء

ءعره.ء ل     يءااءت

ء سدددددددرءللإادددددددقت دددددددعءل نل ددددددد ها
َّ
دددددددعء سدددددددرءلظ دددددددقدمهءلاءفلتلادددددددفءلش تددددددد ء ددددددداءلشلأ

َّ
 لش  لا دددددددااء لشغزللددددددد   لشلأ

ءشلحق ق  ءلظحق ق ءلظ لا  ءلشالاح هءلشكلءلاءرق دلءر ق ردقء اين دء فاقات لش  نس ل
ً
ءفلا ق عَّ

َّ
ءانلمءتال ءلشلأ  ال 

اجق دد ءلشكددلءر صددإء دداءتثددقش ءلظ ددقدمء رجلادداءءت.ددد ءلشددرَّ قددقاءل صمَّ ءشسددقءادداءذشددعءاجما دد ءادداءلشسها ي   يددرءرس دديَّ

ءك  مددقءلرَّ ددقء لاءددد ء ددع 
َّ
ددعهء لاءفق ددلءتيءفاددايءلشلأ

َّ
ء حددضءلشلأ ددعَّ

َّ
تدددهء صدداءشددمءفدد  ءلشلأ ءادداءا اددحء  ق يَّ

ً
الامحددق

ء لاء قشط يقددد ءذلسلدددقهء يددددرءتجددد ىءلظ دددقدمء ء دددالجح
ا
ء لدددىءددددرح ءتاددد ح

ا
دددمءاددداءكدددلءكدددله لب  ءشلاتَّ

ً
ءكليددد ش رجدددقافء اعقفسدددقتح

ءكلي ش ءرسق ىءطلىء معدء شمء  س غدء قلادهء ل اللا ء لىءذشعءجر  ء ا تءطش دهءت ءشس  ءتب ح  .اعلااا ح

شقددرءت ددق ءلظ ددقدمءددد ءا ددمءاعددقشمء ددذلءل ددسفيءادداء الجءل ع زشدد ء    دد  ءللإ  يددقهء ا دد ءشددالجءلشعقددلء

ضءاددداءت دددمق مء دددقشسقلا ييءلشدددذفاءفلاغدددايء قددداشصمءتادددقتءادددقءفسقلاانددددء جعلاددددءلظح دددمءل  لدددىءدددد ءكدددلءشددد لجهء ا ددد

 يح ظاندددددءادددداءندددددالاءلشقددددراقج.ء يددددرءلت ددددمءاسف دددددء قشتمصددددلء لش  فددددثء لظحددددذاهءامددددقءف سددددإءل جددددقلءتاددددقتء

ء.لشتسق  ء لشسقرءدك ء لااغءلش قييهء ذشعء  قءتثالء لام  ء اسف   

ء

ء

ء

ء

ء

ء

ء

ء

ء

ء

ء

ء

 يقئم ءل دق اء ل  لج 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AD%D8%A7%D9%85%D8%AF_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B2%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AD%D8%A7%D9%85%D8%AF_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B2%D8%A7%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%87_%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%8A%D9%87_%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%A7%D8%B1%D8%AA
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 المفارقة في شعر احمد جارالله ياسين

 ) الى... برقيات وصلت متأخرة ( أنموذجا

Paradox in Ahmed Jarallah Yassin's poetry 

( To ... telegrams that arrived late ) as an example 
  كلية الآداب،  تكريت،جامعة  ،سوسن البياتيد.  .أ

 
 

 15/6/2025تاريخ النشر:   1/6/2025تاريخ القبول:  1/5/2025تاريخ الاستلام
 

 

 ملخص: 

تستند المفارقة الشعرية الى ما يسمى باختلاف المواقف والاقوال، بين قطبين متعارضيين يشييا اهيد اا اليى 

  . معنى ، ويحتال الآخر معنى مغايرا له

جيار   لذا هاولت الدراسة ان تركز طريقية اتيتغال  يذا المحيطدلا وهلالاتيه ريا تيعر الشياير اهايد ياسيين

رييا مواويتييه الشييعريةا برقلييات وريي،ت متييلمخرو ،  ييذ  المواوييية السييل اسييتطايت ان ت سيي  لب ليية المفارقيية 

 .والتعبيا ين السخرية المرو واللاذية للإنسان العراقا را وطن اربح مكانا منحرفا ين هلالاته الحقلقلة

لدارسييون ل ييذا المحييطدلا، معييرجين  عييد وقييد تاييت الاتييارو الييى العديييد ميين التعريفييات السييل وضييع ا النقيياه وا

 ذلك الى قراءو النحوص الشعرية استناها الى لعبة المفارقة السل تو،ت فيها بوضوح .    

 المفارقة، الشعر الحديث، الاهب الحديث. :يةكلمات مفتاح

Abstract: 

Poetic irony is based on what is called the difference in attitudes and 

statements, between two opposing poles, one of which refers to a meaning, 

and the other has a different meaning.  

Therefore, the study tried to focus on the way this term works and its 

connotations in the poetry of poet Ahmed Yassin Jarallah in his poetry 

collection: This collection, which was able to establish the structure of 

irony and express the bitter and biting sarcasm of the Iraqi man in a 

homeland that has become a place deviated from its true connotations. 

Critics and scholars have referred to several definitions of this term, and 

then went on to read the poetic texts based on the game of irony that was 

clearly manifested in them. 

Keywords: Paradox, modern poetry, modern literature. 



) الى... برقيات وصلت متأخرة ( أنموذجا المفارقة في شعر احمد جارالله ياسين  
 

91 

 

 

 المفارقة را المنظور ال،غوي والارطلاحاا  -

 ميين مييلمخوذو، ارقيية ىلييى المباينيية، فيير  الريي لء مفارقيية وفراقيياا باينييهتشيييا الدلاليية ال،غوييية لمف ييو  المف

رْقا، والقاف، والراء الفاء بفتح ،"فر  " الثلاثي الجذر
َ
 را والفر   الشيئين، بين الفحل  اوالفر   ومحدر ا ف

قيه خيلاف الجاي ، ال،غية ِّقيه فرَّ
رْقيا، يفر 

َ
فيرَ   باينيه، :وفراقيا مفارقية الري لء وفيار   ف و يو  ،اليرس  وسي  والمِّ

ير   الشيعر، فليه يفير   اليذي
َ
 ورجيل بيين تييئين، فير   ميا :والفيارو  طريقيان، ليه اتويا  سي الطريي  ليه وف

 الحي  بيين لتفريقيه بيه، سُيملَّ   الخطياب بين لقي  الخ،لفية ياير والفيارو  والباطيل، الحي  بيين ميا فيارو ا

  .والباطل

 للأبدان التفر    يوعل من ومنهم ،ءاسو  ا ا والافت والتفر    فرقا، يفرقه فرقه الجا ، خلاف والفر  

قا الرج،ين بين وفرقت فافتاقا، الكلامين بين فرقت يقال الكلا ، را والافتاا   .(1)الفرقة والاسم ...فتفر 

سن الدلالييييية ال،غويييييية لمفيييييرهو المفارقييييية تشييييييا اليييييىا التباييييييد والاخيييييتلاف نسيييييتن،ك مييييين  يييييل ذليييييك اليييييى    

       والتنافر والتضاه. 

طلاها فقيييد تعيييدهت اليييدلالات الاريييطلاهلة ل يييذا المف يييو  وتنوييييت واخت،فيييت الا س هيييا  ، يييا اميييا ارييي    

تحيي  رييا موييال واهييد ي كييد يوييى تحقليي  نييوا ميين التنيياقو الظييا ري بييين القييول والفعييل، والتضيياه الفعوييا 

بييية )) رسي قريييي  مفيييار  يعريييا يييين رقبلنهايييا سيييواء  يييان ذليييك بطريقييية مباتيييرو ا  قييييا مباتيييرو، فالمفارقييية  يييا 

 السييل الحييورو ((، و ييا (2) رياهبه رييا الظ ييور وذلييك بانالفية موقييف الآخييرين ورييدم م رييا مايسي،اون بييه.((

  تعارض اا متعارضين يتداخل ينحرين يوى تنطوي 
ا
لا
 
 .(3)))المفارقة يوى تنطوي  هلالة مُشك

الذي  ولقد  انت ل،نقاه والدارسين اراء وهراسات ومقتطفات هول محطدلا المفارقة،  ذا المحطدلا

نشييييلم ف،سييييفلا يوييييى يييييد اياييييانول  انييييت فقييييد رسا ان المفكيييير ييييياجز امييييا  الواقيييي  او التور يييية الفع،ليييية ، ف ييييو رييييا 

منظيييور  الف،سيييفي واللامعقيييول ليييه مط،ييي  الحريييية والسييي،طة ، اميييا يالميييه الفعويييا ف يييو لايسيييتطل  التيييدخل او 

سيييعا بف،سيييفته ل،بحيييث ريييا جيييذور التيييلم يا لانيييه بهسييياطة  يييو انسيييان مقليييد، فاقيييد لحريتيييه، وقيييد فيييتح المويييال وا

المفارقة ماا اها الى تلوا المحطدلا لاسلاا را الاهب والنقد الحديث، وسينحاول ان نقيف ينيد  عيو  يذ  

 المفا لم والآراء ورؤية النقد العربي له. 

 موقيف يين تعبييا الواقي  ريا و يا سياخر، نقيدي قيول  اتلولةا اسيت )) بلم هياا قاسيم  سيياا فتهيار فقد ي   

 يدواني، 

 تيكل ى هيا هليث الرقابية، لخيداا طريقية  يا والمفارقية التوريية، يويى يقيو  مباتير قييا تعرييف ولكنه

الرقابية  غو تيرا اشهليان مين كثييا ريا فالمفارقية .الدلالية  نائلية ريا الاسيتعارو تشيبه السيل البلاقلية مين اشتيكال

 له. رامغاي قولا اتهاطل را تحال س ها بلد نفسه، السائد النظا  قول  السطح يوى تستند  بلم ها
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 وينفي  الحجي،، وتسيته،ك الإقنياا، وسيائل  يل تفشيل ينيدما المطياف  هايية ريا المفارقية وتسيتند 

من  يق،لة لعبة والمفارقة .الاختلار سما  المفتوح الوهلد الطري   ا المفارقة تظل فعندئذ النقد الموضوعا؛

 ف،ئيالمظ ير الزا يوى ول،قضاء المفرطة العاطفة لقتل تستند  تعقلدا، وسكثا ا العقوا ال شاط سنواا سرقى

 .(4)))الفكري  التضخلم ولفضلا

فسييياا قاسييم تييرا سن المفارقيية لعبيية ذكليية بييين رييانع ا وقارنهييا، يوييى الييرقم ميين س هييا تحاييل رييا طلاتهييا   

 موقفييا يييدواني يسييتند يوييى المراوقيية والتنفييي، فالمفارقيية تحاييل رييا  ا ر ييا موقفييا معلنييا وتنفييي موقفييا  خيير

قييا مع،ين، ف ييل ستيبه بالتوريية رييا البلاقية العر ليية، يويى سن  يذ  ال،عبيية فيهيا الكثييا ميين الاهبياط واللامبييالاو 

 المفارقية ىن وخلبة امل ذلك شن السخرية المرو  ا النتلوة الحتالة ل ذ  المفارقة كايا تشييا ىلليه بقول ياا ))

 التوتر ين يتولد الذي الضحك سلاه ا ىيوابي جان  يوى تنطوي  سمل وخلبة ولامبالاو ىهباط استااتلولة

 .(5)))الحاه

 السطحا.(( اشول  المعنى من الخفي الثاني المعنى منه يستن،ك كلا  وتشيا نهل،ة ابرا لم الى س هاا )) 

 بهيذا و يا اليدلالات، ومتعيدهو وقييا مسيتقرو مراوقية تكيون  سن ىليى بالب لية يي هي لغيوي  انحيراف ، ف يل ))(6)

، باعنيى ا هيا خيروغ لغيوي يين الميلملوف، تحتايل هلالات متعييدهو، (7)سوسي .(( ريلاهلات القيار   تاينح المعنيى

تدف  بالقار  الى تلمويلات تسى، لذا ف ل يوى وف   ذا المنظور تشكل ناطا مين التعبييا ال،غيوي اليذي يسياح 

ييييي ، ف يييييل 
َ
ييييي  والمناط

َ
تفتيييييا  مييييين  ريييييلغة مييييين التعبييييييا،))بن،يييييل اها يييييي ريييييا المنظومييييية الاتحييييياللة بيييييين المناط

المناطيييي  اجهواجليييية الاسييييتااا باعنييييى ان المناطيييي  يييييدر  رييييا التعبيييييا المنطييييو  معنييييى يرفلييييا يكايييين فلييييه ميييين 

لايحيدلا معيه ان ي خيذ يويى  -باليذات-ناهلة، ومن ناهلة سخرا، فانه يدر  ان  يذا المنطيو  ريا  يذا السيلا 

ك ، وقد(8)قلاته السطحلة.((
 
 )(ىن بقوليه ل،افارقية الشيام،ة رؤيته يوسف الج،لل يبد هسن الدكتور  لخ

، وانت يى يويى ينطيوي  مين جيو ر  العيالم سن   هقلقية ىهرا  يويى وتقيو  ، الحلياو جيو ر  يا المفارقية  ىليى تضياه 

ى ىليى يرضية الخرياو سن تيدر  الحلياو ىليى نظيرو المفارقية سن   يحا،  يو منهيا واهيدا يكيون  لا تفسيياات تيس   الح 

نافرات وجوه سن وتدر  ، سميا اليدكتور قيي  هايزو الخفيارا فيياا س هياا )) (9) الوجيوه.(( ب لة نم جز ، معا الت 

 تعبياييييييييية وتحييييييييويرية، متنوييييييييية التو،لييييييييات، ومتاييييييييياو العييييييييدول يوييييييييى المسييييييييتويات الإيقايليييييييية والدلالليييييييية 
ة
ب ليييييييية

ييييه   ووسييييل،ة سسيييي،و لة لميييينح المت،قييييي الت،ييييذذ اشهبييييي ولتعاليييي  هس 
ا
 تقنلييييا

ا
والتاكلهليييية، تسييييتعال بورييييف ا سسيييي،و ا

ي، بوسييياطة الكشيييف يييين يلاقييية التضييياه قييييا المع يييوهو بيييين المرجعلييية المشيييتاكة الحاضيييرو سو الغائبييية الشيييعر 

 .(10) والرؤية الخارة المبدية((

فثاة موقف ينيالف فليه اهيد م مواقيف الآخيرين وسفكيار م، باعنيى  خير سن  اية انحيراف ريا ال،غية  

ا  علنيييه، ففيييي الوقيييت ليييذي ينظييير ىلليييه السيييل يسيييتندم ا الشييياير يييين لغييية الآخيييرين فلايييا ينيييك موقفيييا معلنييي

الآخييرون يوييى انييه طبلنييا، فييان الشيياير بدفقييه ال،غييوي و  سييلوه الشييعري يدجييلم الييى تغليييا رييا طبلعيية الموقييف 
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نفسه ويشيري ا يويى مياياكن سن نسيايها بالحيدمة الموقفلية، فينحن ىجاء موقيف طبلنيا لكين تيدخل الشياير 

لاطبلنييا، واخضييايه لرؤييية الشيياير القسييرية رييا اخييتلاف بييين ونواهييه رييا تغليييا  ييذا الموقييف الطبلنييا ىلييى ال

)) تكان هائاا را ذلك الاهتدا  والتحاه  بين مانرا  من وج ات النظر،  و الذي يشكل لدينا المفارقة السل 

سن نفاجيييلم بتناقضيييه مييي  ميييا نيييرا ، وسهلانيييا  -ومييين خيييلال الاهتكيييا  بيييه –منظورنيييا طبلعليييا ومسييي،اا بيييه ولان،بيييث 

 رقة را ت،ك المنطقة من الحسم بين الرقبة لر ئ وماتفضيله مين واقي  هرمياني لحظية الاقتيااب .((تتاثل المفا

(11). 

ىن كنيييا نسيييمل المفارقييية خ،يييلا ش هيييا تكسييير القوالييي  الطبلعلييية  -يويييى سن ىهيييداا  يييذا الخ،يييل الشيييعري 

يات،ك يا الشياير و اية  لا يتلمتي بت،ك الس ولة السل يحسبها الكثياون فثاة م يارو لابيد مين سن -المتعارف ي،يها

قييدرو تاكين الشيياير وت  ،يه ل،ييدخول  -سخيياا –ريلاقة لغوييية لابيد ل ييا سن تسيتول  لشييروط المفارقية، و ايية 

)) تتشيكل تيعرية را  ذ  ال،عبة ال،غوية بياختاا  الطبلنيا والميلملوف وتحوي، يا ىليى النقيلو، مين  نيا تحدييدا 

ييييف قييييدرو الشيييياير ييييين طاقيييية تعب
 
يييييا تييييعرية تكتخييييا بييييروح خحييييبة و رييييية قائايييية يوييييى المفارقيييية ميييين خييييلال تكش

التاكييييا والدقييية والمفاجيييلمو ريييا  ن معيييا، يويييى النحيييو اليييذي تييين لا ريييا تغلييييا مسيييار سفييي  التوقييي  والتلايييي  بيييه بايييا 

، و ييذ  القييدرو والطاقيية الشييعرية لابييد (12) ي سييجم وتحقليي  انحييراف جالييل قيياهر يوييى التشييعيا والإه ييا .((

)) نقطييية فضيييياء الييينف  المفتوهييية باضيييياهو المرجعلييية العاميييية، هيييا المفارقييية و ييييا ل يييا مييين نقطيييية انطيييلا  تبييييدس ب

 .(13) فالنف  تحال ىر ا ينت  طريقا خارا يكشف بدور  ين قوو المرجعلة او ضعف ا.((

)) تعبيا بلاغا، يرتكز سساسا يوى تحقل  العلاقة الذ نلة بيين اشلفياأ سكثيا مايا وىذا  انت المفارقة 

 يعتاد يوى 

قة النغالة او التشكل،لة. و ا لات ب  من تلمملات راسخة ومستقرو هاخل الذات، فتكون بذلك العلا

، (14) ذات طييا   قنييا ي سو ييياطفي، ولكنهييا سساسييا تحييدر ييين ذ يين متوقييد، ووعييا تييديد ل،ييذات باييا هول ييا.((

الة المرنيييية ىلييييى )) تقييييول تيييييئا وتقحييييد تيييييئا  خيييير، باشرييييفإ هييييا لكييييي تحقيييي  معاهلتهييييا ال،غوييييية لابييييد ل ييييا ميييين سن 

الموقييف والظييروف المحلطيية  عا،ليية التوارييل ال،غييوي خييارغ اليينك. يندئييذ لاياكيين الاكتفيياء بييالمعنى الحررييا 

وتحيييديقه  شيييكل مباتييير... ف يييل ىذن تنفيييي  يييين ذ ييياء الإنسيييان وتعبييييا يييين قدرتيييه يويييى رفيييو ميييا يقيييال ليييه 

مين سن تحقي  الغايية المرجيوو  -ايضيا – يا ، ولابيد ل(15)ونقد  وتلموي،ه هسى يتسي  مالدييه مين وعيا ومع،وميات.((

منها وال دف الذي يهتغله الشياير منهيا؛ فالمفارقية ليسيت مويره ريلاقة لغويية وانشيطار لفظيي بيين مايقوليه 

)) تتحل را ىطار ا العال  بتور ة الانسان الوجوهية سكثا من اتحال ا الشاير ويقحد  بل لابد ل ا من سن 

، ولكييي يتحقي   ييذا (16) اشسيي،و لة والسيخرية السييل تتحيل بالسيي،و  الليومي.((بالمتناقضيات ال،فظليية، والحليل 

)) يتاجم الإهسا  الى ش ئ موسم، سي سن العال الفنل لاينقل الإهسيا  ال دف فلابد ل،عال الفنل من سن 

ييل الشيياير الحييديث تقنليية المفارقيية، وسن (17) كاييا  ييو بييل يعاهلييه.(( ؤيتييه ر  -كإهييدا  للاتييه رييا التعبيييا -)) يحا 

، و ييل  ييذا (18)لكثيييا ميين القضييايا والمواقييف، لمييا ل،افارقيية ميين قييدرو يوييى ى  ييار هلاليية والتعييريو بييلمخرا...((
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لاياكن سن يتوقف رقبة المت،قي ومو بته بل يوى ال دف الاسا  الذي من اج،ه تشكل النك، ويوى الرقم 

هلناييا   ((ى انااط ييا واتييكال ا، فإ هيياميين ان المفارقيية تنت،ييف رييا المقارييد والييدلالات والاسييالل  اسييتناها اليي

تحيييا رؤييية يييالم فييان هييد  القييار  يكييون قطبييا اساسييلا رييا ق،يي  هائييرو التوارييل يوييى ايتبييار مالايسييت،زمه 

 (( .الموقييف او هييدوا مييالايتوق  سيياتا ابييدايلا خالحييا ميين اللييات الابييداا المعاريير السييل تحقيي   ييذ  الرؤييية

(19). 

اسيتناها اليى  متعيدهو سناياط ريا وي  بالمفارقيات ، اذ ا هيا تتوسيدوسينود ان الشيعر العربيي الحيديث م

 ييييل ذلييييك سيييي،با او  الموضييييوا الييييذي يييييتم طرهييييه والفكييييرو المسييييتقاو منهييييا فضييييلا ييييين اسيييياللبها واتييييكال ا، وتييييلم يا

ال،فظلية والمكانلية والزمانلية سبيرج ستيكال ا وريور ا وسينحاول ان نسيتقر   المفارقية المت،قيي، ولعيل ريا ايوابيا 

 منها استناها الى النحوص المتوافرو . عضا 

ولابيييد مييين الاتيييارو ىليييى تيييداخل  يييذ  اشناييياط  عضييي ا مييي  اليييبعو الآخييير ريييا  عيييو النحيييوص، لاسيييلاا 

 المكانلة والزمانلة، اذ ا هاا يشكلان وهدو لاتنفحل سجزاؤ ا.

 

 المفارقة را تعر اهاد جار  ياسينا قراءو اوللةا  -

ارقيية ىلييى س هييا )) موقييف او هييدا، لييي  فلييه ريياه  مفارقيية بييل  ايية ستييار ملوملييك رييا تعريفييه ل،اف   

، ومثييل  ييذا التعريييف (20) ((هومييا يييحلة ومراقيي ، وتييدعى ييياهو مفارقيية موقييف قيييا مقحييوهو او قيييا وايليية.

 –لابد النظير ىلليه يويى قيدر كبييا مين اش الية ، فينحن ريا قحيائد جيار  لا نويد ةخحيلات هكائلية متلمل ية 

ولن نود ةخحلات بطوللة خارقة ولا ةخحلات يوى قدر كبيا من الرفا  والاستقرار بيل  -ةنسبة الى الآل 

سننييا سمييا  ةخحييلات متلمجميية  مسييحوقة تاثييل هومييا هور الضييحلة او الا هزامييي سو المستسيي،م وقييد يبييدو ي،لييه 

ه مراقبيييا ومشيييار ا ويويييى قيييدر كبييييا مييين الغف،ييية والهسييياطة والسيييذاجة، ونظيييرو فاهحييية لقحيييائد  وةخحيييلات

ستويييييييلا اش عيييييياه الفكرييييييية والثقافليييييية ل ييييييا، بييييييين ياتيييييي  رييييييورا متييييييورط  عشيييييي  وطيييييين يرتيييييي  سبنيييييياء  هومييييييا 

بالجراهات او تاير يقف يوى باب المحاس  لاستلا  هفنة من اشورا  واشهزان بدلا من اليدنانيا سو رجيل 

وقيا يا مين المفارقيات تركته هبلهته يويى قاريية الطريي   عيد سن سخيذت  يل ماوها يا وتركتيه ليئلا يثقيل ها، يا 

 السل تسجل لشاير ا قدرا من الشايرية الفذو السل ت  ،ه شن يكون تاير المفارقات بامتلاج.

ولابد من التلمكلد  انلة سننا سما  ةخحلات محدهو باسم كي) نحلف( او محيدهو  سياة تري ل بقرابية 

لل يويى سن  يذ  التسيالات مقحيوهو ما ىلى الشاير كي) جدي( سو ) سمي( سو ر اا يكون الشاير نفسه، مايا ييد

لغايييييات فنلييييية وهلالليييية بالدرجييييية اشوليييييى شننييييا سميييييا  مفارقيييييات تنضيييي  شفعيييييال ال خحيييييلات لييييذا فيييييإن الشيييييرط 

اشساسيي ل فيهيييا سن تكييون ال خحيييلات معروفيية، والتسيييالة  ييا السيييل تايينح ال خحيييلة  ويتهييا الحكائلييية هاخيييل 
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يويى قيدر  ياف مين المفارقية لتياتب   – يا اشخيرا  – الحدا او الموقف الشعري، ولابد للأسااء من سن تكون 

 بالحدا الذي تتم سلاقته هاخل النك الشعري.

وىذا كنا ننظر الى العلاقة بين الشاير و ين مايكت  يوى س ها يلاقة جدللة لاتسييا يويى وتيياو واهيدو 

 بل تقو  

سولا، وتنفيسييييا ييييين يويييى سييييا  وهيييييائم  ابتيييية مرتكز ييييا اشسييييا  سن الانسيييان يكتيييي  تعبييييياا ييييين ذاتييييه 

رقباتييه الدفلنيية  انلييا، لييذا فييان العلاقيية بييين الشيياير والكتابيية تنط،يي  ميين التور يية ذلييك سن )) الارتبيياط لايييتم 

بييين الانسييان الييذي رييا الشيياير والقضييلة السييل اختار ييا؛ وىناييا بييين الشيياير الييذي رييا الانسييان والقضييلة السييل 

 ات ا الانسان  الشاير. و ذ  القضلة  ا التور ة السل ي (21)است، ا ا((

 اولاا مفارقة العنوان.

 ِّ
ي تمييل  ييذا النييوا ميين المفارقييات الييى مايسييمى بالمفارقييات ال،فظليية السييل  ييا انقييلاب رييا الدلاليية يوييى هييد 

، فثايية معنييى  ييا ري و خيير بيياطنل، يكييون اهييد اا نقلضييا لدخيير، ولابييد ميين وجييوه يلاقيية او (22)تعبيييا ملويييك

  . (23)وتوج ه م  الاخذ بنظر الايتبار ان يكون المعنى الخفي  و المعنى الضد قرينة تثيا انتبا  القار  

بيدءا ميين العنييوان تشيتغل المفارقيية اتييتغالا هلوييا وفييايلا، فييالمعروف ان الراقليات يبييارو ييين رسييائل 

قحييييياو تحييييل الييييى المرسييييل اللييييه  سييييرية، فالراقليييية رسييييالة ترسييييل ميييين مكييييان الييييى مكييييان بوسيييياطة ج يييياج يسييييمى 

اف، مضياو ها يقيو  يويى تبياهل التهياني او التعياجي بيين الآخيرين ، ف يل اذن رسيائل قحيياو يُفتيا  فيهيا الت،غير 

ان تحيل بلمق ي ى سيرية، ووسيوم ا بالوريول المتيلمخر هلالية يويى اهيداا خ،يل ريا الاسيتلا ، او لنقيل مفارقية 

محيييذوف ووجيييوه  تعايييد الشييياير الدجيييوء اليهيييا، فييينحن اميييا  ينيييوان قيييائم يويييى تيييبه جا،ييية ناقحييية مورور يييا

يلامية الحيذف... هلالية يويى ان المعنيل بهييذ  الراقليات قييا معيرف ومين  ييم فيان المفارقية تشيتغل اتيتغالا قويييا 

ميييين خييييلال المحييييذوف، فييييالمع،و  ان وجييييوه الراقلييييات يحييييتم وجييييوه مرسييييل اللييييه معييييروف ومحييييده لتحييييل اللييييه 

ينوانيه هلالية اكليدو يويى ان الراقليات لين الراقلات ولابد من وجوه ينوان ليه، وقلياب الا نيينا المرسيل الليه و 

تحيييل ور ايييا ستحيييل متيييلمخرو كايييا اراه ل يييا الشييياير بهيييذا العنيييوان المفيييار  لقيييوانين الطبلعييية، فضيييلا يييين سن 

برقلات وقد جاءت بحلغة الجا  ل،دلالة يوى العدييد منهيا، وليسيت برقلية واهيدو، وتكيرار وريول الراقليات 

 الطبلعة السل تشيا الى ان متلمخرو هلالة يوى هدوا خر  لقوانين 

 الراقلة لابد ان تحل بالسرية الماكنة.

 

  انلاا مفارقة المواقف والاهداا. 

 سو تنياقو المتوقي  يا،يك نتلوية تكيون  ينيدما ذليك ومثيال والنتلوية، القحيد بيين وتعنيل )) التفياوت 

 بيين التبياين و يا الكونلية؛ فيهيا المفارقية وتنيدرغ يحيدا، ميا و يين تتوقعيه ما بين تعار  يحدا سي المط،وب،

، وقيد ييد ا نارير تيبانه مفارقيات جمنلية  و هيا (24) الخياررا.(( العالم من القاسلة والوقا   الإنسان رقبات
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وياكن لنا ان نضلف الى ا ها مفارقة مكانلة ايضا تشكل م  الزمن وهدو ، (25)انقلاب يحدا م  مرور الزمن

تب  ارتباطيييا و لقيييا بالمكيييان واي هيييدا او موقيييف يحيييدا ريييا جمييين متكام،ييية لاياكييين فحييي، اا، اذ ان اليييزمن مييير 

 معين لابد له ان يحدا را مكان معين ايضا. 

المتوالليية ي،لييه يحل،ييه يوييى الضييد فلضييطر ياثييل الييوطن الحليياو والاسييتقرار والانتايياء الا ان الحييروب 

الانسان اليى الغر ية بحثيا يين ميلاذ امين ور ايا يكيون الاهسيا  بالغر ية هاخيل اليوطن اقذي ى وا شي ، اذ تيزول 

هرمييية اليييوطن والبييييت، ينيييد ا يقييي  التنييياقو بيييين الاقيييوال والافعيييال، وتحيييبح المتضييياهات  يييا الم لانييية يويييى 

 لحرية  السجن   الحرب   الس،م .  الفعل الانساني بين الخوف  الامان، ا

ىن قحائد جار  طافحة بالسخرية المرو و المفارقة السل لاياكن التغاض ل ينها منيذ الو ،ية اشوليى،   

 ومفارقات الإنسان العراقا كثياو ، والوطن بحد ذاته مفارقة  ذا الزمن الساخر، يقول الشايرا 

 

 )) ذا الوطن 

 را  ل رباح 

  هديه اشتعار 

 واشةجار        

 والعحافيا        

 وم  ال،لل 

 يرتقنا بالحطابين 

 .(26) والجراح.((  

ل الييوطن بال سييبة للإنسيييان  اجسييا هقلقلييا للانسييان، ف يييو ياثييل الانتايياء والاهسييا  بيييالوجوه 
 
تييك

نفسيه،  لذا ارتب  الانسان به ارتباطا و لقا فداف  ينه شجل بقائه، فكان ضلاا الوطن  يو ضيلاا الانسيان

والشيياير اكثييا النييا  تغنييى بحيي  الييوطن رييا قحييائد  فوعييل منييه رمييز واسييطورو وواقعييا ومتنييللا واهساسييا 

 يين بالتعبيا والتاامه الواق ، باعطلات الشاير وعا ،و ل ذلك ارتب  لديه باا ياث،ه الوطن را الواق  في ))

يا،سه ىيحيا ي  عيد ذات مكثفية تيعرية هفقيات يين يكشيف وسمتيه، وطنيه قضيايا يا خطابلية ونرياو لانا  سهلانا

، واذا (27) ((البعيد الإنسياني يين التعبييا ىليى الفيرهي البعيد يين التعبييا تتوياوج  الحيالتين ريا لكنهيا سخيرا،

سميرا  يعتريا الإنسيان، مي  يوليد اليوطن هي  مابحثنا ين ملامح الوطن ووجيوه  فاننيا نسيتطل  ان نقيول ىن ))

 وتع،ي  تيعور بانتاياء،  يان بيل فحسي  بالمكيان ارتباطيا يوميا كيني ليم فيالوطن الإنسيان، ي،ليه ي شيلم فطرييا

يه وتقالليد، ويياهات هضياري  بتيااب والتياا  بلم يل،
 
 لمكانية  اظير فن الإنسيان وخحورييته،  ويية باختحيار ىن



) الى... برقيات وصلت متأخرة ( أنموذجا المفارقة في شعر احمد جارالله ياسين  
 

97 

 

 (28) تيعر .(( ضيان المطروهية وس يم المواضيل  سوليى العربيي الشياير جع،يه وليد سن منيذ الإنسيان ليدا اليوطن

 معاهلا موضويلا يستحقه الوطن.و و ماهق  لديه 

 اة يلاقة سي،بلة بيين الإنسيان واليوطن تظ ير واييحة وج،لية ريا القحيلدو، تقيو  يويى فعيل الإ يداء 

المتباهل بلنهاا، و ذا الفعل يعتاد التضاه الزمنل  سسا  الحكاية، والحراا بين قطبين منت،فين، ف نيا  

ت ايوابلييية، ريييا مقابيييل ال،ليييل اليييذي يشيييكل سيييتارا ل،يييوطن النهيييار وفليييه يتحييير  الإنسيييان بفاي،لييية كرييياا و يييدلالا 

بدلالاتيييه السييي،بلة، و نيييا تكاييين المفارقييية، ىذ وهيييدي الإنسيييان وطنيييه اشتيييعار واشةيييجار والعحيييافيا ريييا هلالييية 

موهليية ومكثفيية بالمحبيية والتاولييد والارتبييياط، فلاييا يرتيي  الييوطن الإنسيييان بالحطييابين والجييراح هلاليية يويييى 

ن السل تستعر بين جنبات الانسان، را هالة قيا متكافئة بين ما يقدمه الانسان ل،وطن الجرح والالم والنياا

 ج ارا ورا النهار، وما يقدمه الوطن للإنسان خ،سة را ال،لل.

ىننييا سمييا  تضييياه وايييلا بيييين موقييف الإنسييان مييين الييوطن، وموقيييف الييوطن ميين الإنسيييان، و ييو تضييياه 

 ر برقباته.ترساه طبلعة الموقف الذي ينحاا ىلله الشاي

 وتشكل الحكاية القط  اش م قحلدو سخرا له ىذ يقولا 

 

 )) سوراني جدي 

 سن سه  امرسو را  ل يا  

 وس ون سميا العشا  

 لكنل منذ نعومة ى فاري 

 .(29) انشغ،ت بح  العرا  .((

ر فثاييية مفارقييية جمنلييية تعيييوه باليييذاكرو ىليييى اليييوراء هليييث وريييايا الجيييد  الرميييز الماضييي ل  تيييرتب  بالحاضييي

الييذي تييرتب  هلالاتييه وتتوسييد رييا الحفلييد  الرمييز الحاضيير الييذي يشييتغل رييا منطقيية سييرهية سخييرا لاتكتيياا 

بالورايا السل ترك ا الجد را الماض ل، ىن النقطة السرهية تتوه نحيو منيزون  قيارا يسينى ىليى اسيتثاار هالية 

السييل ت كييد الخيياوو الهشييرية رييا العشيي  الدائايية  سن سهيي  امييرسو  ييل يييا ، هلاليية يوييى الاسييتارارية والدياوميية 

يييييد  الاقتحييييار يوييييى امييييرسو واهييييدو وهاليييية العشيييي  المتذبذبيييية رييييا سياييييا  الإنسييييان ياميييية فكلييييف بييييه ىذا  ييييان 

تيييايرا ا، الا سن الانشيييغال العييياطفي ليييدا الحفليييد  الحيييورو المناقضييية لدجيييد يتويييه نحيييو يشييي  ابيييدي  خييير 

 لايرتض ل بالشراكة و و يش  الوطن  العرا .

المفارقة من ىهداا رهو فعل قيا متوقعة تستند ىليى طريقية التفكييا السيل ينط،ي  منهيا  تنط،  تعرية

ا فاريل وهاسيم لورييته ريا 
قطبل الحكاية الجد  الحفلد، ففي الوقت الذي يدف  تفكيا الجد ىليى وضي  هيد 

  طرييييي  العشيييي  والغييييرا  المرتبطيييية بييييالمرسو، فييييان تفكيييييا الحفلييييد يقتحيييير يوييييى هيييي  الييييوطن  العييييرا  و ييييو هيييي

ا  باتوييييا  رييييورا ويقحيييير  يوييييى هاليييية ميييين الوجييييد وال لييييا   يشييييغل فيييي اه  بدلاليييية الفعييييلا انشييييغ،ت الييييذي يسييييي 
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تعكي  هاليية ميين التضياه الفعوييا الييذي ارتييب  بيالمرسو، فحيي  امييرسو لايعكيي  الحيورو الوجدانليية السييل يريييد ا 

 الشاير ولا يعطي هلالتها سوا الفعل انشغ،ت . 

 ورا قحلدو سخرا يقولا

 

 . سبعين ياما )) عد.

  عد..ذبول الراتقال 

 وال،وج...

 ونضوب ) الكاج(..

 وجفاف الغناء .

ف   البلاه تذكرت نحل 

 فتا،ك من سرض ا بامتلاج 

 متاا ونحف المتا 

 .(30) را مقراو الغر اء.((

تشكل هكاية ) نحلف( ىهدا الحكايات الملمساوية، ف ل رورو واهيدو مين ملاييين الحيور المتشيابهة 

العرا ، يشقى الإنسان ويتع  طوال اشيوا  السبعين السل يقضيها را  ذا الكد فيلا يناليه شي ئ مين را وطن  

 الوطن سوا متا ونحف متا  ا  ل مات،كاته را مقراو الغر اء.

يوى الرقم من سن البلاه تعاني ماتعانله مين نكبيات ومحيائ  فإ هيا لات ذي ى سولاه يا، بيدللل س هيا وبعيد 

حلف(، وفعل التذكر  ذا ىناا  و ارتبياط مسيدلا بيين اليبلاه واليذات الإنسيانلة السيل سبعين ياما تذكرت ) ن

تسييكنها، وس هييا وبعييد سن هرمييت ) نحييلف( ميين الكثيييا ميين ماكنييات تواجييد  يوييى اشر  فإ هييا منحييت لييه م،كييا 

، و يذ  ريا  يذ  المقرياولايستغنى ينه لكن را مقراو الغر اء ىذ استطاا )نحلف( سن يتا،ك متاا ونحيف المتيا 

  ا ملمساو الانسان سن يعيش هلاته محروما من ا س  هقوقه للححل ي،يها را النهاية و كل  ساطة.

 وترتب  المفارقة ارتباطا و لقا باامض ى من هلاو الشاير، ففي قحلدو له يقول فيهاا 

 

 )) يندما كنت را الساهسة 

 من ررلد العار 

 ي،اوني كتابة هار 

 هور 

 يندما ررت را 
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 لسنين تنور ا

... 

 رهت اكت  بالفحما 

 .(31) الدار معروضة ل،بل  .((

تشييييتغل المفارقيييية  نييييا بلمق يييي ى طاقتهييييا رييييا هفيييي  هاليييية الشيييياير نحييييو السييييخرية المييييرو والتفويييي  الميييير  بييييين 

الماض ل  يندما كنت را الساهسة و ين الحاضر  يندما ررت را تنيور السينين، ىن اليذاكرو الحلية المتوقيدو 

 ييياتين الدحظتييييين الفارييي،تين رييييا اليييزمن ورييييا هلييياو الشيييياير، و يييا مرتبطيييية اتيييد الارتبيييياط  تعقيييد مقارنتهيييا بييييين

بالمكييان والثقافيية المكتسييبة رييا الماضيي ل  ي،اييوني كتابيية هار هور، والثقافيية الموريياو يوييى اكتسييابها رييا الحاضيير  

 الدار معروضة ل،بل .

بيية هار هور، فإنييه يوييد نفسييه  نييا تكايين المفارقيية ففييي الوقييت الييذي يييتع،م الطفييل منييذ الساهسيية كتا

سن ماتع،ايه رييا الحييغر مورييا يويى بلعييه رييا الكرييا ىميا  سييه  الحاجيية والعييوج او  سيه  الإ عيياه والنفييي وقيا ييا 

 من اشسباب السل لم 

 تتويلا س عاه ا را القحلدو السل جاءت مفعاة بالسخرية والمرارو .  

كلييييد لدحييييدا  المفارقيييية، ففلييييه تلمكلييييد ولعييييل توا ييييل الشيييياير شسييييباب البليييي  ويييييد  ذكيييير  ىناييييا  ييييو تلم

ل،ارارو وهالة الملمساو السيل يعيشي ا الإنسيان، وذليك الحيراا اليذي يكريا ويتيلمج  مي  ميرور الوقيت بيين ماتع،ايه 

 را الحغر وما و 

 مورا يوى فع،ه را الكرا للكتس  هلاته و قاء  را وطن اجرا يوى البقاء فله والرضوخ لمتط،باته .

المفارقة ذروتها را توضلح العلاقة بين ا نين رجل  تاير واميرسو   مو فية ورا قحلدو سخرا تسجل 

 ارتبطا فولمو وافتاقا  ل ىلى قايته، يقول الشايرا

 

 )) افتاقنا .. بلا ق،  

  ا نحو قطار الو لفة 

 وسنا ..هافلا 

 سرت نحو القحلدو 

.............. 

 والتقلنا سما  المحاس  

 لاستلا  الروات  

 نانيا منحو ا الد

 ومُنحت الكثيا 
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 .(32) من الحزن والور  ا.((

وموقييف الشيياير ميين المييرسو لايحتيياغ الييى توضييلح، فاهييد اا مكاييل لدخيير، ولكيين هيي  الشيياير  ييذ   

المييييرو ميييين المييييرسو لييييي  كحظييييه ميييين اشتييييلاء اشخييييرا، لاسييييلاا هلناييييا يتع،يييي  اشميييير بييييلممراو لاتييييرا رييييا الوجييييوه الا 

 الحقلقة للظ ر ا بارارو ساخرو ومفارقة مرو ، يقولا الماهيات،  نا يكر  الشاير  ذ 

 

 )) هين ره،ت سلدتي 

 وضعت را هقلبة ق،بها 

  ل مارا المدينةا

 الشوارا، وال جر، واشررفة ، 

 والعاارات ، والكت  ، والعحافيا والشعر ، والمطر...

 الا سنا... تركتنل خارغ الحقلبة 

 .(33) منافة سن يثقل ها، ااا.((

وقيييت اليييذي يبحيييث فليييه الشييياير يييين الجيييزء المكايييل و يييو الميييرسو، فإ هيييا لاتسيييتقر يويييى هيييال، ىذ ففييي ال

ترهل وتتا  له الذكريات واشس ى والمرارو وقد ها،ت مع ا  ل مارا المدينة ، ولم تتا  تيئا الا وها،ته مع ا 

ع،ييي  بهييا ماهييييا، سميييا ووضييعته ريييا هقلبيية ق،بهيييا هلاليية يويييى الاهتفيياأ بكيييل مييا و موجيييوه خييارغ كليييان المييرسو ومت

الر ئ الجو ري واشساسي ل ريا هلاتهيا ف،يم تطقيه وتركتيه خيارغ  يذ  الحقلبية شنيه ريا نظر يا مين اشتيلاء  قل،ية 

الحال، ىن هال المرسو لكيل ت،يك اشتيلاء ميا و الا اهتفياء بهيا وهاجتهيا ىليهيا، ر ايا جياء تعبيياا يين بحيث الميرسو 

شتييلاء ، رييا هييين سن وجييوه الرجييل  الشيياير رييا هلاتهييا مييا و الا ييين محييدحتها وراهتهييا السييل وجييدتها رييا  ييذ  ا

 هال  قلل لاتقوا ي،له لذا تركته خارغ  ذ  الحقلبة وره،ت.

وىذا  انيييت الميييرسو   الحبيبيييية قيييد خذلتيييه الييييى هرجييية س هيييا استاخحييييته وليييم تعام،يييه معام،يييية اشتيييلاء السييييل 

ل،ارسو الس،بلة الا و ا المرسو المعطاء  اش  ف ل رمز  ها،تها مع ا، فإننا نود را المرسو اشخرا   النقلو الآخر

 ل،وطن، تانح 

  ل ش ئ را الوجوه هقه، يقول الشايرا 

 

 )) قب،ة واهدو من سمي..

 يوى جبين الوطن..

 سياهت ىلله وج ه الجاللا 

 وارتضينا بالعيش را وطن جالل 
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 .(34) لكنه سيرغا((

 –لييذي يحتفييي فلييه الشيياير بييالوطن ويع،يين ولاء  لييه تتوييه قحييائد جييار  الييى الييوطن، ففييي الوقييت ا

يقيييف اليييوطن سماميييه باوقيييف منييياقو لميييا وقفيييه اشبنييياء، يعايييل اشبنييياء مابوسيييع م مييين اجيييل  - شيييكل او بييي خر

الاهتفياأ بيوطن جاليل، فتعليد اش  بقب،ية واهيدو اليى الييوطن وج يه الجاليل، ومي   يذا الجايال يبقيى الييوطن 

مين سبنائيه  –الوطن هلالة يوى سن الوطن لن يكون مكتالا ماها   نيا  سيرغ، و ذا العو  الذي يتحف به 

من يزيفون  يذا الجايال، ىننيا ريا  يذا المقطي  الشيعري نقيف ينيد هقلقية اليوطن اليذي باييه الساسية  -طبعا

للأيداء فنبذو ، فلاا تاسك الآخرون مان ي تاون ىلله انتااء هقلقلا ورضوا بيالعيش فليه يويى اليرقم مين 

 را هلالة موهلة يوى العجز ويد  القدرو يوى العطاء اا انه سيرغ

يويى سن ىهسيا  الشيياير بيالفووو بينيه و ييين الوجيوه ييزهاه، ونحيي  بت،يك النرياو الثييائرو، المتايرهو رييا 

قحائد  يوى  ل ماهوله،  سه   ذا التناقو الوجوهي، و ذ  المفارقة بين مايعيشه الانسيان وميا يعانليه 

لاتيييه، و يييذا التنييياقو يييييدف  بيييه اليييى سن ييييولا فكييييرو كتابييية الوريييلة ا تااميييا كبييييياا وميييا اكتسيييبه طيييوال سيييينل ه

يين سن تكيون سيهبا ريا  يذ  الفويوو ، ففيي ىهيدا  -بلمي هال من اشهيوال –ولاسلاا سن  ذ  الورايا لاتنرغ 

ورابي قحائد  يشيا الى الحالة الملمساوية السل ورل ىليها الانسان  عد اختااا هاورابي ل،عج،ة السل  ن ها

 يسح  تحت عجلاتها، يقول الشايرا  -سي الانسان –س ها محدر راهة الانسان فإذا به 

 

 )) ورلسل لك 

 ىن وجدت را يو  ما مس،ة هاورابي 

 هون فيها ما ياتيا

 انتم اختايتم العج،ة..

 .(35) انسحقنا تحتها..(( –ونحن سهفاهكم 

الانتحار للإنسان ول،وطن، ولا يهتعد ينهاا، ف و ىن قحائد جار  لاتنرغ را هلالاتها ومعانيها ين 

ريا محاولاتييه الكتابليية   الشييعرية يعاييل يوييى ان يحقيي  ذاتيه وان يتييا  الا يير الييذي يهتغلييه رييا نفييو  مت،قلييه ، 

لان الكتابييية السيييل لاتتيييا  ا يييرا فييييهم انايييا  يييا كتابييية قاريييرو والفييين اليييذي )) لات تويييه اراهو هيييرو وايلييية مدركييية 

، وجيار  جيزء (36)متهيا ووطنهيا فين مقليت تيذرا بالنواييا الطلبية و الشيعارات الجاا يايية((لواقع ا من،حية لا 

ميين  ييذا الواقيي  المييزري الييذي يعيشييه و ييو يييرا محييرا الانسييان  عل لييه يوملييا هسييى رييا سيييا  العطييل واشيليياه، 

ففي الوقت الذي يتغل  ور اا  انت ل،حورو التشبيهلة السل سقام ا بين الط،بة والش داء هلالاتها العالقة، 

فله الط،بة ين مدارس م سيا  الجا  والعطل واشيلاه فلمن الش داء يوا بيون يويى اليدوا  مين هون انقطياا 

ويحررييون يوييى التواجييد الفعوييا رييا  ييل مكييان ورييا  ييذا هلاليية تلمكلدييية يوييى اسييتارارية فعييل القتييل وال اوليية 
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داء را المدار  هلالة يوى خ،وه اساانهم وذكر م بين السل تاار  بح  الانسان العراقا، كاا ان وجوه الش 

  الط،بة ، ىذ يقولا

 

 )) را مدرسة العرا 

 يوا   الش داء يوى الدوا  والحضور 

 .(37) هسى را يو  الجاعة واشيلاه ((

ى هييا مفارقيية الحليياو العراقلييية سن توييد المييوت يتسيييق  الجاليي  ميين هون اسيييت ناءات، رييا الوقييت اليييذي 

نسييان العراقييا ييين الحليياو ويعيشيي ا بييالرقم ميين الم سيي ل والحييعاب  ، ييا، و ييالرقم ميين سن المييوت يبحييث فلييه الا

 . هاضر را التفارلل جالع ا 
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 ملخص: 

شككك المقاومة اكككسقانيا كككتلاللاسقنراكككيرإقاى كككجا لالمهقةاككككساقاا قككك قاولسكككسق كككهقا كككة قانم كككلاسقانيا ككككتلاللاسق ق

قانذقانجبعقااخيرقانقانمجنقانية عقعشجقعنكسق وكوإق
ً
 تشيرقانوثة ققانية يخلاسقانقهذهقاومة اسقبسأتقعسالاة

ىقدفعةتقاولةقجينقانيهودقةلىقفا تينق ق أخذتقاومة اسقتتكرا  قبكينقانينس كسق انيركةهجاتق ااعيتكةاةتقأ ل

 ازد كككةدقاولشكككو اتق ان يةبكككةتقناسي كككجينق ان يكككةنقانعكككجنق او كككاسينقانكككذ نقابكككجز اق كككهق يةبكككة ه قختكككجقهكككذهق

اقنا ككككلاتجيقعايهككككةق  ككككهقهككككذاقانهجكككجاتق ا هككككةقتسرككككمقترلايككككراقد سو جافلاككككةقعلمكككىقا ككككةنقانعككككجنق ككككهقفا ككككتينقتسللاكككس

 انتسدقكةنلمقانتيسقان لاة لاسقتتغهقعلمىقا ق قاومة اسق.

قا تينفق–قومة اساق–قوجت زاتقان لاة لاساق–قجيسجت زاتقاني واق:يةكلمات مفتاح

 

 

Abstract: 

Palestinian Resistance hasformed one of the most important aspects in the 

issue. Historical documentations show that this resistance has bogus 

practically since the last quarter of the 19th century when first Jewish 

refugees reached Palestine. Resistance continued between rejection and 

demonstration till  the features of the Zionist state has appeared in Palestine. 

Consequently, the resistance has transformed to the style of armed struggle 

which included the British who occupied Palestine at that time. They began 

to establish the Zionist state since their declaration in 1917. Thus, the armed 

resistance has become the significant feature to face that situation. 

Keywords: Intellectual Underpinnings - Political Underpinnings - 

Resistance - Palestine 
ق
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 امساس:

ق

سقفا ككتينق ككهقي ككلاسقانشككع قانعجبككبق اى ككرابقبم ككجهق قوككةقتمساكك قهككذهقانم ككلاسقاككنقاقشككاقانقي ككلا

 ا هككةقتسرككمقي ككلاسقد نلاككسق ككةهسلمقبجيتةنلاككةق قابعككةدق لاة ككلاسق يوالاككسق د للاككسقتيعككساقامككلاطقفا ككتينقانككو   ق

نق كهقعلمكىقا كةقاةإقانلمقعالاك ق اعكرنقان لاكةنقانتكللاو بق د إقا يعسة يسقاخجاق هقتوقلا قا ة قاااساثقالىق

 ق نعككمقاومة اككسقانبكك قأبككساهةقانشككع قانيا ككتلا  ق قككودقعجبككبقا ككرابق ا ككلايهقعككة قفيهككةقانككذقعلككودق وياككسقق

بةنواعلكةقان لاة ك  ق انعمة كسعق عكسقانذقاا ةمقاا لىقنوضو قنوا ةقاا يعسة ق انتللاونلاسق كهقااكيرإقفا كتينق

 قللاسقيبككمق بعككسقاعككرنقان لاككةنقاا ككجا لالمهقالسككةق ككهقفلكك قاةهلاككسقاوجت ككزاتققانبكك قانتامككلمقافهككةقاومة اككسقانيا ككتلا

انم ككلاسق نلككذاق يككعقااخيلاككة قعلمككىقهككذاقاووضككوسق قنبلاككةنقاا ككة قاني ككجعقانككذعقانتامككلمقانكك قهككذهققا ككة قوهكك

قاومة اسقانذقبسا ة هة.

تبكس قعسالاكسقد ا كسقاوجت ككزاتقاني جيكسق ان لاة كلاسقناسمة اكسقانيا ككتلاللاسقاكنقااهسلاكسقبس كةنقأ هككةقققققققق

قنشككع ق يككعقتمككلمقاااككيرإق ق يككسققتوضككلقننككة
ً
قاشككج عة

ً
اا ككاقانشككجعلاسقنلككذهقاومة اككسق  لاككتقأ هككةقكةنككلمقامككة

ق
ً
ضككككسنلمقااد ككككةنقان ككككسة يسق ااعككككجاحقانس نلاككككسقهككككذاقادرككككقق ونككككةرقعلمككككىق نككككاقفككككةنقانس ا ككككسق ككككي ونقا يعجاضككككة

لكىقدفعكةتقاولكةقجينقهةقاا لكىق كهقانجبكعقااخيكرقاكنقانمكجنقانية كعقعشكجقبعكسق وكوإقأ ق شكم اش ةإقاومة اسقانذق

ادراكككك ققجيتةنلاكككةق انككككس إقاا كككيعسة يسقنيمملاككككق وككككواقاكككج  اقبككككةداتواتقانبككك قاتبع هككككةقبانتكككلة نسقةلككككىقفا كككتينق

س ا كككككككسقككككككككونقهكككككككذهقاوجت كككككككزاتق كككككككهقاا كككككككة قاني كككككككجعقناسمة اكككككككسقانتكككككككللاو بق ونكككككككةرقعالاككككككك قنككككككك قنمكككككككسدقتة يخكككككككةقنا

بكةعرنقد نكسقا كجا لامقنك ق ريكرقاكنقشك مققانيا تلاللاسقنلاوانكةقادرةضكجق اكةققكجاقاكنقتتكو اتق لاة كلاسقختيكري

 ا كككسونقف كككجقاومة اكككسقنا كككنواتقانرامكككسق اكككةققكككجاقاكككنقاواقلكككةتق لاة كككلاسق ع ككك جيسق انييةضكككةتقشكككعبلاسق

قشلس هةقفا تينقتسخمقضسنقانيوق قاني جعق.

ومة اككسق تتو ا هككةق تنككة إقاا إققكذ  ق ابعككةدقانم ككلاسقانيا ككتلاللاسق اقةلككىقامككو ينق ي ك قانبمكك قققققققق

 اومككو قانرككة بق ج ككزقعلمككىقد ا ككسقاا ككة قق عككرنقان لاككةنقانتككللاو بققم1948قادرككجنقانعجولاككسقاا ككجا لاالاسقىقابكك

قاككعقبلاككةنق
ً
قاشككج عة

ً
ق امككة

ً
اني ككجعقناسمة اككسقانيا ككتلاللاسق اا ككبةنقان لاة ككلاسقانبكك قأدتقةلككىققعالككةقأاككجاق ايعككة

 .نا نواتقانرامسقق انب قا تنستقعايهةانيرلايرقانواضلق هقأ ةنلا ق   ة مقتااقاومة اسق

ق:ققذ  قانم لاسق اومة اسقانيا تلاللاس

ق
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أصــــبحي ارياانيــــا  ــــس الشــــرة التاســــ  بيــــر د لــــة اســــتعمارية كب ــــ    حتــــل أ ــــ ا   اســــعة مــــ         

العـــالم ،  كانـــي الرزـــد ااـــر  مســـتعمرالىا لـــذلي بملـــي بطـــا أحصــاـل ســـيارلىا بطـــا  ـــر  المواصـــ ت ال ــــ  

ســـتعمار ل ربـــه أهـــم هـــذ  الاـــر    أسرتىـــا ،لـــذلي ســـعي ارياانيـــا  اهـــد   ربارــا االرزـــد فصــاـة الـــو   الع

 مزعــي أم محا لــة لشيــال  حــد  بربيــة خوفــا مــ   (1)الــو   العربــه  ااشــا  االــ  أرانــيه  حــي نفو هــا ،

ارياانيــا اشــو  للوســو  او ــه محــا لت محمــد بطــس ســعي نـر  مصــالحرا  ــس اليــر   بطــا هــذا ا ســا  

 1848-1805ااشـــا  امـــس مصـــر ) 
 
ل ( لبزـــا  د لـــة موحـــد   لـــم مصـــر  ال وـــا   بـــ د اليـــال  كونـــي  حالفـــا

 مـ  الد لــة العيمانيـة  ر سـيا  بر ســيا  الزمسـا للـر  محمــد بطـس  اخرا ـه مــ  اليـال   ـم   بــار  
 
د ليـا

 .(  2)ل   حديد حد د  داخل مصر 1840بطا  وسي  معاهد  

البدايـــــــة الحشيشيـــــــة للشلـــــــية  شـــــــصلااشـــــــا  الحشيشـــــــة أة الصـــــــرام ا  ربـــــــه مـــــــ  محمـــــــد بطـــــــس        

 لـ  جوـر   ةالفلساينية حيث شـعرت ارياانيـا اة محا لـة الوحـد   لـي لـ   خـوة ا خ ـ   لـذلي يجـ  

شيامرا  س المستشبل  بليه  بني ارياانيا الحفاظ بطا الو ود العيمانه اللعيف ل أم محا له بث   أمال

هذ  السياسـة  ـس الحركـة الصـريونية أدا  سويـة لتزفيـذها  سد   دت  (3)، حيزذاك س ا ساار العربية  س 

ل أظرـــر كتـــا  ) الد لـــة 1896خاصـــة  اة أهـــدا  الصـــريونية اـــدأت  ارـــر ،عـــد هـــذا الصـــرام ،   ـــس بـــال 

اليىودية ( أهدا  الصريونية الرامية  ما الحصول بطا سـزد سـانونه   مابرـا  ـس فلسـا ة  سـد اسـتاام 

ل  س 1897ل  هذا الرد  نم  مشررات المؤ مر الصريونه ا  ل بال ي  ةمؤلف الختا   يود ر هر  ل 

  (4)اا ل ،سويسرا .

  ــــس  ات بزــــد  اك   ــــدت ارياانيــــا  ــــس ا هــــدا  الصــــريونية فرصــــة لمزــــ  سيــــال د لــــة بربيــــة         

للــ ع بطــا الد لــة العيمانيــة لسابــد  لرــا  ــس المزاشــة لــذلي بملــي اشــو  بطــا الوســي لتب ــ  كيــاة يخــوة 

ماح لليىـــود اـــاللور   مـــا فلســـا ة  شـــرا  ا رااـــل   راـــم بـــدل ســـماح الســـلااة ببـــد الحميـــد اليـــانه للســـ

سرار  ادأ يفشد مفعوله م  مر ر الوسي ،سب  الزفو  الستعمارم المتزايد   ة( اذلي  ل 1909  - 1876) 

الذي   حاد  الت قس المتميل ة اجمعية ا  نعف موسف السلااة أمال معارنيه ( 5) س الد لة العيمانية ،

ل مما فسح المجال أمال ارياانيا للتأ    بطا حخومة ال حادي ة  السماح 1909استاابوا  سشا ه بال 

االلور  اليىودية  ما فلسا ة  هزا  حديدا شعر الفلساينيوة أة هذ  اللور  تيصل خارا بطا ا دهم 

 ( 6)ح   الو    .لذلي  أسس  س يافا أ ل ح   سياسل   س فلسا ة أ لق بليه ال

 علمككىقانككج  قاككنقامككة اتقبجيتةنلاككةقا لككة قني ككلةقعلمككىقا هككةقوككس ققانعككجنق ا هككةقتجيككسقتخالاتككل قاكككنققققق

ا سكككةهونق قةاقق–ادر كك قانعرسككة بق يلاةالككةقبةاتتككةإقبةنشككجيتقا ككينقبككنقعلمككهقبسككةقعككجحقبسجا ككرتقا ككينق

مق1916يةيلاكككككسق كككككة  اقبلا كككككوقا هكككككةقكةنكككككلمقتختكككككطقخاكككككتقان كككككوانثاقونكككككعقيلاكككككةمق اكككككسيقعجولاكككككسقالاككككك قعمكككككستقات



 
 وشذى فيصل ر شد. أ. – حمد داخل كريممأ.د. 

 

108 

 

 هقانرة بققتا هةقبعسقعةمق ااسقةعر هةق(7)نيم لا قاا ضقانعجولاسقبعسقهزيسسقانس نسقانعرسةنلاسق  ناقاعقفج  ةق ق

بايكككككككو قعككككككنق عكككككككسقب  شكككككككةرقد نككككككسق هود كككككككسق كككككككهقققكككككككلاساق علمككككككىقن كككككككةنق زيكككككككجقخة قلا هككككككةقق1917اككككككنقتشكككككككجينقانركككككككة بق

قق(8)فا تينق.

اوككككككذ جاتقق ة  كككككةإينقبختكككككو يقهككككككذاقانوعكككككسق قبكككككسأتقااايجةقككككككةتقانيا ككككككتلاللاقىا كككككة  نتلاجكككككسققققققق

فيهككةقعككنقتس كك ل قبم اضككيه ق  ف ككل قنوعككسققأعجوككواق1919عككةمق ككهقبككة  اققانككس لهانتكك لق انعككجا إقةلككىقاكك تسجق

مقني  كسقهككذاق1920بجيتةنلاكةقكةنكلمقعةزاككسقعلمكىقتنيلاكذقبنكودقانوعكسق قككةرتقاعةهكسيق كةنق يسكوققةن يكرق(ق9)بايكو  

علمقفا تينقتملمقاانيسانقانبر تة بق ق هوقاةق ع  قأ إقختكويقنبنكةرقانس نكسقانيهود كسقعنكسقانيوق قالا ق ض

 نكككاقانيجكككجقانشكككعو قانكككو   قانيا كككتلا  ق كككهقاركككةهجاتق انييةضكككةتق ثكككو اتقانكككذقهكككذاقانعكككةمق ق خكككرإقانيتكككريق

اوكةديققمق شتلمقادرج سقانو نلاكسق كهقامة نكسقونكعقعتكبسقاااك قاكنقانيتكس ققعلمكىقوكاقاانيكسان1920-1922

ققق1922تسوزقق24(قانذعقعجضي قبجيتةنلاةقعلمىقعتبسقااا ق ت قايجا هق هق22)
ً
 قخةوسق انقاانيكسانقككةنقتميك ا

 اضرةقنايهودق ان ق ضعقأ ة قنرةمقانهججيقانيهود سقةلىقفا تينقانقخرإقانوكةنسقانيهود سقنت للامقانهجكجيق

ق(ق10).

قعلمككىقاككةقتمككسمقفمككسقكةنككلمقثككو يققققققق
ً
اككسنققسككلممقانككجدقانمككوعقعلمككىقهككذهقانيتككو اتق قالاكك قع1920 ونككةرا

 دعككلمقانيرككةهجاتق(ق11)بةا ككيمرإق ة ككمةصقانتككللاونلاس قاتةنبككسقفا ككتينقاورككةهجاتقضككسقانوقككودقانبر تككة ب

يككويق نيككو ققةنةلككىقان ككسةمقفا ككتينقن ر واككسقانعجولاككسق ككهق ككو يةقانبكك قشكك الةقااايككرقفلاتككمقبككنقادر ككينق ق يككرق

مقنك ق هكسأقاا ضكةسقداخكمق1927اانيسانقأاجاق ايعةق ق خكرإقانيتكريقابكىقعكةمققبح أوبجيتةنلاةقأفشالمقانرو يق

قأثنةرقزية يقاناو دقبايو قةلىقانمس قافيية قادجةاعسقانعبر سقعةمق
ً
فا تينقالا قأعانلمقفا تينقةضجابةقعةاة

قةيةاكككس قانيا كككتلاللاسققنلأ اضككك  مقشكككلستقفا كككتينقأزاكككسقاييتكككةد سقنتلاجكككسقاوتكككةد يق1927مق ق  كككهقعكككةمق1925

مقانبكككك قكةنككككلمقنتلاجككككسقااعككككسادقاوت ا ككككسيقناسلككككةقجينقانيهككككودق نزيككككةديق1929اوبكككة بقانيهود ككككسق قثكككك ققككككةرتقانييةضككككسق

ق(ق12)ان بيريق هقأعسادقاو يو نةتقانيهود سق ق كةنلمقهذهقاانييةضسقاشسمق اع قانق ةبمة هة.

لمقبجيتةنلاككككةقت ككككويسقاااككككجق  هس ككككسقةزارقهككككذاقانيتككككو قانواضككككلق ككككهق د دقاافعككككةإقانيا ككككتلاللاسقاة نككككققققققققق

انيا ككككتلاللاينقب  ريلككككةقانيتككككجيمةتقاو ككككيسجيقب  جككككةدقااككككوإقناسشكككك اسقبككككينقانعككككجنق انيهككككودق  نككككاقب وككككسا هةق

مقانككككذعقأ ككككسقعلمككككىقضككككج  يقتشكككك لامق  ككككنقيككككوابقنايهككككودق تمس ككككسقانهجككككجيقانيهود ككككسق1930نا يككككةنقاابككككلاإقعككككةمق

 عكس هقا كةاينقان يكةنقاابكلاإق ف كواقانيا كتلاللاينققااقان تش لامقاجااقتشج عهق   قانعكجنق انيهكودق ق

بكككمقعلمكككىقانع كككاقاكككنق نكككاقفمكككسقعمكككسقاوككك تسجقانتكككللاو بق كككهقبكككجا قعكككةمق(ق13) ا سركككمقاكككرقنام كككلاسقانيا كككتلاللاسق

مقانككذعقد ككىقةلككىقفككيحقأبككوانقفا ككتينقأاككةمقانهجككجيقانيهود ككسقبتككو يق يككرقامككس ديق قنرككجاقوككةقكككةنق شككلسهق1933

أوةنلاكككةقبعكككسقا كككيرمقادركككزنقاننكككةزعقنا كككاتسق هكككوقاكككةق ف ككك قانيا كككتلاللاونقانكككذ نققانيهكككودقاكككنق كككورقاا ضكككةسق كككه

ق(ق14)مق.1933ثة  اقانققس سقعةمق
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تتككككككو تقاااككككككساثقب ككككككجعسقالاكككككك قيككككككج تقان جنككككككسقانينيلاذ ككككككسقانعجولاككككككسقا ككككككيسجا قانرككككككو يق شككككككة  لمققققققققققققق

 ككلاسةقبعككسقانقيةاككلمقعتككةبةتققاااككزانقان لاة ككلاسقاجيسعككسقاككعقأفككجادقانشككع ق ككهقاورككةهجاتق اىضككجابةتق قا

وكككللاونلاسقبسكككذابحقنايا كككتلاللاينق كككهق ةفكككةقعنكككسق انقاوكككتسمقانيا كككتلاللاونقاكككعقيكككواتقانشكككج سقانبر تةنلاكككسق كككهق

ةلككككىقشككككوا سقهككككذهقاوككككسنق تيككككجضقيككككواتقبجيتةنلاككككسقققةنككككزاإوككككجيق  ككككوإق ككككجمق هككككوقاككككةقأداقةلككككىقةالايككككةق نككككةبااق انن

ق(ق15)ااا ةمقانعجفلاسقاسةقأداقةلىقةخسةدقانرو ي.

قونق وراقالا قازدادتقانبتةنكسق فمكسقانيراكقأ ثرأ ضةسقانيا تلاللاينققأضرلماااساثققتااةزارققققققق

أ اضكككككككيه ق ق ازدادقا كككككككييزازقانيهكككككككودقناعكككككككجنقانيا كككككككتلاللاينق وكككككككسر اقبسلكككككككةقس ه قبكككككككينقفتكككككككريق أخكككككككجاقعكككككككنق جيكككككككقق

ينقكةفكسق بمككةتقاكنقيككجاه ق اكس ه ق ق هككوقاكةقاداقةلكىقتككذاجقعكةمقبككقةخكجاقل قاكنقاقككمانعتكةبةتقانبك قشكك اوهةق

مق اوكككككتسامقبكككككةنمواتق1935ةعكككككرنقانشكككككلا قعكككككزقانكككككس نقانم كككككةمقنركككككو يققس كككككسيقعكككككةمقق تسخكككككإقعنككككك انشكككككع ق

ققق(16)انبر تةنلاسق هقاعة نقداالاسقأدتقةلىقا تشلةدقانم ةمق 

قتاكككااة نكككلمقبجيتةنلاكككةق هس كككسقاااكككو ق انييكككة ضقاكككعقانيا كككتلاللاينق يكككرقأ هكككةقفشكككالمق كككهق نكككاقبكككمقأدتقققققق

مق ق وككككسأتق1939مقنكككك قتيويكككتقابكككىقانككككساسقادركككجنقانعةولاكككسقاا لككككىقعكككةمق1936 يققس كككسيقعكككةمقاا ضكككةسقةلكككىقثككككوق

انركككو يقبككك عرنقةضكككجانقعككككةمقشكككسمقككككمقأنمككككةرقانكككبردق يتعكككلمقختكككوصقاوواوككككرتق هكككةق قانركككوا قاوع كككك جاتق

اسقانبر تةنلاككككسق قأ ككككيجتقعككككنقاواقلككككةتقعس ككككسيقاسككككةقزادق ككككهقي ككككويقانمككككواتقانبر تةنلاككككسق ا ككككيخساالةقنشككككبىقأنككككوق

اا ككك رسقن كككجنقانركككوا ق بعكككسقتكككسخمق ب كككةرقانكككس إقانعجولاكككسقبكككينقانركككوا ق ان كككاتةتقانبر تةنلاكككسقهكككسأتقانركككو يق

قق(17) وسأتقتيج قنرن هةرقاق لاسةقبعسق لو قبواد قادرجنقانعةولاسقانرةنلاسق.

قمقانقانمويقبملا قأقلستقبجيتةنلاةق ريراق اة نلمقبشبىقانو ة مقة هةئهكةق قف1936كةنلمقثو يقققققق
ً
ي كر

عككنقا ككيخساالةقانمككويقدجككمتقةلككىقاا ككاونقانسباواة كك  ق  نككاقبككمنقأ  ككالمقدجنككسقاا لاككسقأ اككققعايهككةقدجنككسقبلاككمق

نوضككككعقاككككمقناسشكككك اسقانيا ككككتلاللاسق يككككج تقان جنككككسقتم ككككلا قفا ككككتينقبككككينقانعككككجنق انيهككككودق انتمككككسقاانيككككسانق

ىقة  ةإقدجنسقأخجاق هقدجنسقةقةلانبر تة بق ق  فإقانيا تلاللاونقاوشج سقتسةاةقاسةقاداقةلىقانقت جمقبجيتةنلا

 دجكمتقبجيتةنلاكةقةلكىق(ق18)انبك قأ كستقعلمكىق  ك قادركس دقبكينقانعكجنق انيهكودق هكوقاكةق ف ك قانعكجنقأ  كةق قسق  ده

مقانكذعقككةنق سركمقتمجيكجاق1939ا يخسامقأ اونقاوجا  سق اداساسقاجيقأخجاقب وسا هةقان يةنقاابلاإقعكةمق

فا ككككككتينق تمملاككككككققأهككككككساحقانتككككككللاونلاسق ى هككككككةرقاككككككسيقانتككككككجاعةتق هة لاككككككةقعككككككنقاككككككساق لاة ككككككسقبجيتةنلاككككككةقتجككككككةهق

 انرككو اتقضكككسقا واكككسقبجيتةنلاكككةق ق يككرقانقا كككةاينقان يكككةنقنككك قت كككنقأاقتم لاككسقتمملاكككققاهكككساحقانتكككللاونلاسق كككهق

قق(19)ا يعسة قفا تينق.

تلاللاسقمقازدادتقاوش اسقانيا ك1945مق ان هةئهةقعةمق1939 وينقانساسقادرجنقانعةولاسقانرةنلاسقعةمققققققق

تعملاكككساقالاككك قتمونكككلمقةلكككىقد نكككسقامياكككسقاكككنقيبكككمقبجيتةنلاكككةق نث كككلمقانيسبكككسق فيمكككلمقأبكككوانقانهجكككجيقناتكككلة نسق ق

اااجي لاككسقق– بعكسقان هكةرقادرككجنقاة نكلمقاااكك قاويمكسيقأ جككةدقاكمقناسشك اسقب   ككةنلةقدجنكسقانيمملاككققاىن اي  كسق

ااقيسةعلاكككككسق كككككهقفا كككككتينق ق قأ وكككككلمقمق قانبككككك قيةاكككككلمقبس ا كككككسقاااكككككواإقان لاة كككككلاسق ااييتكككككةد سق ق1946عكككككةمق
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بةن سة قوئسقآنتق هودعقبةنسخوإقةلىقفا تينق عسمق لاتجيقانعجنقأ قانيهكودقعلمكىقادر ك قفيهكةق ة كنةدقا اكجق

ق(ق20)ةلىقااا قاويمسيقدرسة سققسلاعقانموالاةتق انتوا تق هقفا تينق.

مق  فككإقانيا ككتلاللاينق1947نقنث ككةق2بعككسقانقعجضككلمقنيككة نقان جنككسقعلمككىقهلائككسقاااكك قاويمككسيق ككهقققققققق

قاكنقاسرلمكهقانكس إق11 انعجنقومج ا هةق قيج تقااا قاويمسيقة  ةإقدجنسقتمملاكقققس كسيقا نيكسقاكنق)
ً
(قع كوا

ااع ككةرق كككهقانللائككسق يكككسالمقان جنككسقبعكككسقزيكككة يقفا ككتينقاشكككج عينق قاا إق ككسعوقةلكككىقة هككةرقاانيكككسانقق تشككك لامق

ق(ق21) لامقد نسق ااسيقاتمةد سقبينقانعجنق انيهودق.ةلىقتشقدعةد نيينقعجولاسق  هود سق انرة بق

 اكككككعقا كككككيسجا قتكككككسهو قأ ضكككككةسقانيا كككككتلاللاينقااقيسةعلاكككككسق  ثكككككريقتزا كككككسقاولكككككةقجينقانيهكككككودق انتشكككككة قققققققق

انعتككةبةتقانتككللاونلاسقاوسعواككسقاككنقيبككمقانمككواتقانبر تةنلاككسق اةنككسقعككسمقاا ككيمجا قان لاة كك  ق ككهقفا ككتينق ق

ةنذا قبسر قيوا هةقانقاونكة ققانبك قا كيولىقعايهكةقانيهكودقانتكلة نسق هكوقاكةقفسكلقيةالمقبجيتةنلاةقبس نق ةبقق

مق نيبكككككسأقبعككككسق نكككككاقوككككيمسققس كككككسيقاككككنقانن كككككةإق1948انيهكككككودقعككككنقد نككككك ه ق ككككهقفا كككككتينقعككككةمققىعككككرناوجككككةإق

ق.ق(22) تش لامقانس نسقانيا تلاللاسقاا ض ادجلةدقانيا تلا  قنيمجيجق

ق

  :  سس الفخرية  السياسية للمشا مةا

ق

بةنج  قانق ثريقاوتت رةتقانب قت يخسمق هقادبلاةتقاومة اسقكةدجلةدق ان ية قاو  لق اومة اسققققققققق

قأعتككلمقادرككققاوشككج سقناشككع قأ قا اكككسقاومياككسقا قاو ككيعسجيقبسسة  ككسقاومة اكككسق
ً
 اككةقةلككىق نككاقأاقأ هككةققسلاعكككة

 اهككك قاكككنقأبكككة قاكككققاومة اكككسقأ قادجلكككةدق كككهققناووكككوإقةلكككىقاا كككيمرإقاكككنقخكككرإقاكككققتمجيكككجقاوتكككيرق ق نعكككمقأ إق

انشككجا عقان ككسة يسقاومس ككسق  ككهقامككسا هةقانشككج عسقاى ككرالاسقاككنقخككرإقانعس ككسقاككنقا  ككةتقانمجآنلاككسقان جيسككسق

(ق32) اااةد كك قاننبويككسقانشككجييسق مونكك قتعككةلىقنقأ نقناككذ نق مككةتاونقبككم ه ق اسككواق انق"قعلمككىقنتككجه قنمككس جقن

نشككجييسقان ريككريق ككهقهككذاقاوجككةإق مونكك )قوككلمىق"قعالاكك ق  ككا ق(قنق وككةصق ككومق نلااككسقخيككرقاككنق اااةد كك قاننبويككسقا

فكككمنقان كككلاسقاو كككلاحقعالاككك قان كككرمق وكككج  قدعوتككك قناسمبككك ق ان كككرمق كككهقاا ضق ق كككذناق(ق42)وكككلاةمقشكككلجق يلاةاككك قن

بوقللسككةقبككسنلامق  ككعلا قانككسا  قنلشككجهسةقبككينقان شككجيسقق قااقانقامة وككسقانراكك ق انترلاككةنق يتاكك ق فككعقان ككلاتق

)عالاككك قان كككرمق(قنقاقترنكككواقآ كككبققئكككلمقانمكككبق كككراةقعلمكككىقاا ضقاكككةققئكككلمقانمكككبق كككراةقبكككمقيكككوإقان كككلاسقاو كككلاحق

ق
ً
ق(ق52)…ن لاية

ةلككىققةنكك قاككةقتمككسمقفمككسقأبككة قانمككةنونقانككس لهق انشككج عسقانس نلاككسق انمككوانينقانوضككعلاسقانككسفةسقعككنققققققققق

اننياق امة وكسقاااكيرإق يكسق  كجتقأا كةمقاااك قاويمكسيق انمكجا اتقانتكةد يقعكنقادجسعلاكسقانعةاكسق اجاكاق

 قأثكككككجقانبثئكككككسقان لاة كككككلاسقاااكككككنقاكككككوإقاشكككككج علاسقان يكككككة قاو ككككك لقناشكككككعونقاو كككككيعسجيق تسلايككككك هقعكككككنقاى هكككككةنق
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انس نلاككسق ككهقانيمككة عقبككينقاويلككواينق خةوككسق ككهقانعمككسقااخيككرقاككنقانمككجنقانعشككجينق أاككساثقادرككةدعقعشككجقاككنق

قق(26).2001أ اوإقعةمق

 فلاسكككةق خكككعقاوضكككوعنةقفمكككسق  جنكككةقانقانبسا كككسقادرملاملاكككسقنام كككلاسقانيا كككتلاللاسقكةنكككلمقاثنكككةرقفتكككريقققققققق

أ منككلمقبجيتةنلاككةقأنقيلاككةمقد نككسقاواككسيقتككجوطقأقككزارقاوشككج قانعجبككبق ع كك قاوتككجعق قالاكك قق–انتككجاسقانعرسككة بق

 هس كككسقابةشككككجقوتككككةدرلةق كككهقاونتمككككسق  ككككهقانلنكككسق ق عالاكككك قكككككةنقدعسلكككةقنايوقلككككةتقانتككككللاونلاسق كككهقفا ككككتينق ككككمتبق

ضسنقهذاقاوجةإق ق يسقأ ستقادات ق انيتجيمةتقانب قأ املكةقان ة كسقانبر تكةنلاونقعلمكىق نكاق ق افهكةقعلمكىق

مقاووق قةلىقنة  قانمنتمقانبر تة بق هقانمس قنق نقاةالاةقنايهكودق1838اورةإقتتجيحقبةوجق يونقعةمقق  لام

مق مكككوإقنقانقتعككجلاعقان كككاتةنقنايهكككودق فيمككك ق1840بتككو يقعةاكككسقنق  يككك قةلككىقنة ككك قانمنتكككمقاكككجيقأخككجاقعكككةمق

…قخايككك قاكككنقاككك ااجاتقأبككوانقفا كككتينقأاةاككك ق كككلاملاسةنقعمبككسق كككهق قككك قاكككةق ميسككمقانق مكككومقبككك قامسكككسقعلمككهقأ ق

قةلكككىقادركككة  قانترككككبق ا اككك قانككك قبتكككجااسقتةاكككسقأنق عكككجعق هكككودقأ  وكككةقعلمكككىقانعكككوديقةلكككىق
ً
ااسكككمقهكككذهقاني كككجيق كككجا

هككككذهقان لاة كككسقاا كككيعسة يسقنايتككككراتقانرامكككسقاكككعقضككككرطقا كككيسجقعلمكككىقان ككككاتةنقا كككيسجتقق ققق(27)فا كككتينقن.

 كككككمو  قأاكككككةمقااتمكككككةد ينقانيكككككيحقاوجكككككةإقنكككككسعةيقانعرسكككككة بقعبكككككسقادرسلاكككككسقانركككككة بقانكككككجافإقنلكككككذاقاوبكككككسأق ق بعكككككسق

انتللاونلاسقنينيلاذقاتةقنلابه ق ق هنةقتمس ساقبسا سقاومة اسقانعجولاسقانب قا يسجتقابكىقة كر ق عكسقبايكو قعكةمق

مقكق يرقأنق سسقهذهقاومة اسقكةنلمق اسلاسقعنق جيققانبلاةنةتق انيتجيمةتق انينس كساتقعبكرقانفكرتق1917

اورميينق او   نينق انو نلاينقانعجنق.ق افهةقامة اتقان رطقعلمىقان اتسقانتر لاسق اوجرتق انامةراتقبينق

ققق(28)انقخرإقااع ةرقانعجنق هقاجااقاوبعوثةنقانعرسة بقبعسمقان سة قنايهودقبةنهججيقةلىقفا تين.

ا قتنرلا قق وينقهذهقاومة اسقان اسلاسقبجزتقبعإقاوواقلةتقبينقانعجنق انيهودقن قت تنسقةلىقف جقققققق

اعينقبمققةرتقعيويسقانقيبكمقبعكإقانيراكينقانكذ نقاجسكواقعلمكىقبعكإقاونكة ققاركمقادا كيريق ااك اقانبك ق

(ق92)تسا لةقانيهودقاولةقجينقبعسقانقشعجقه ارقانيراونقبةداتجقانذعق  هسدق قوده قأاةمقانهججيقانيهود سق 

مقأفكجزتقاج كسقامة اكسق لاة كلاسقااسو كسق1908سق يرقانقااعوامقانرامسقا يرمقااتمةد ينقامةنلاسقان ات

انقيبمقانعجنقبعسقأنقأوبملمقانهججاتقانيهود كسقتشك مقختكجقعلمكىقانوقكودقانعجبكبق كهقفا كتينق اكةق ركم قبكينق

اولككككةقجينقانيهككككودقا هكككك ق ككككلاملاسونقد نككككسق ككككهقفا ككككتينق ق وككككةقشككككعجقانعككككجنقأنقان ككككاتسقانعرسةنلاككككسقنث ككككلمقنككككس هةق

نقعكنقأ كاونققس ككسق كسافعونقبك قعكنقأني كل ق هنكةق شكمقادركزنقانكو   ق ككهقانمكس يقعلمكىقانكعق نكاقبكسا اق بمركوق

 ةفةقانذعقاعيسسقعلمىقابسأقاعة ضسقيةنونلاسقادرج سقانتللاونلاسق امة و هةقعنق جيققانعقانهججيق ولاعقاا اض  ق

نل ق أقجارقةاتةرقاةقاوقودقافه قانقاوا نينقعرسةنلاينق فجضق يةبسقعلمىقبجااجل قانس ا لاسق اقيسةعة ه ق
ق.ق(30)

قسعلاكةتقعس كسيقو ةفمكسقادرج كسقانتكللاونلاسقافهكةققسعلاكسقا ةفمكسق شكمتقبةىضةفسقةلىق نكاقفمكسقققققققق

مق كككككهقنكككككةبااق ق ادجسعلاكككككسقاداير كككككسقاى كككككرالاسق قسعلاكككككسقاىخكككككةرق انعيكككككةحق شكككككج سقااييتكككككةدق1913انتكككككللاونلاسق

 كةنكككككككلمقاهكككككككساحقهكككككككذهق كككككككهقانمكككككككس  قق1914انعجبكككككككبقانيا كككككككتلا  ق شكككككككج سقانيجكككككككة يقانو نلاكككككككسقااييتكككككككةد سقعكككككككةمق
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ادجسعلاككةتقاعة ضككسقانتككللاونلاسقب ككمقانو ككة مق ان ككعهقنلشككجقانواككسيقبككينقكككمقانعنةوككجقانبكك قتي ككونقافهككةقاااككسق

انعجولاكككككسق تمكككككس  قا كككككةعساتق كككككهقانشككككك  نقااييتكككككةد سق انيجة يكككككسق تتكككككويجقاوكككككزا عينق انيراكككككينقن كككككبق مكككككة اواق

قق(31)انهججيقانتللاونلاسق.

قدرج كككسقانتكككللاونلاسق قأ إقانيتككة ق لاة ككك  قنلكككةق ق بعككسقوكككس  ق عككسقبايكككو قاقققققققق
ً
نكككذعقاعيبككرقنتكككجاق بيككرا

أوككبملمقادرج ككسقانو نلاككسقأاككةمقخيككراتققس ككسيق هككسدق قودهككةق اتككيرهةق ككهقفا ككتينق قفبككسأتقترلككجقتوقلككةتق

ف جيككسققس ككسيقت ككةحقةلككىقاككةق  ككجق ككةبمةقافهككةقاعيبككة قفا ككتينققككزراقاككنق ككو يةقانتبلاعلاككسق هككذاقانشككعة ق فككعق

مق ق ككذناقاوتةنبككسقبملاككةمقا كك ق   كك قنلاككةببقا ككيممق ككجتبطقاككعقبجيتةنلاككةقبسعةهككسيق ق عنككساةق1926ابككىقانعككةمق

مقأ سقعلمىقهذهقاوتةنلاك قةضكةفسقةلكىق فكإق عكسقبايكو ق انهجكجيقانيهود كسق1919عمسقاو تسجقانموابقاا إقعةمق

 اااككيرإق انككسانق ق  ككة تقادجسعلاككسقاى ككرالاسقاو ككلاملاسق ككهقفا ككتينقعلمككىقنيككاقانككوتيريق ككهقاعة ضككسقانهجككجيق

اكككككعق كككككو يةق ق يكككككرقانقأاكككككواإقانكككككبردقكةنكككككلمقتيجككككك قعلمكككككىقع كككككاقاتةنككككك قادرج كككككسقانو نلاكككككسقالاككككك قايكككككجقاانيكككككسانق

مق ا ككيسجتقانهجككجيقانيهود ككسق وككسأقانعسككمقنبنككةرقانس نككسق1920انبر تككة بقعلمككىقفا ككتينقبعككسقاعةهككسيق ككةنق يسككوق

قققق(32)ذاقانيتو ق هقاااساثق.انتللاونلاسق قنذناقعسلمقاورةهجاتقأ قةرقفا تينقاايجةقةقعلمىقه

قعلمكككىقاكككةقتمكككسمقبكككسأتقادرج كككسقانو نلاكككسقتشكككعجقأنقااتيكككة قاكككعقبجيتةنلاكككةقنككك ق ممكككققاتةنلاككك ققققققققق
ً
 ونكككةرا

انشككع قانيا ككتلا  ق ككهقاا كككيمرإق انقانن ككةإقانككو   ق جكك قانق  كككونقضككسقبجيتةنلاككةقق ادرج ككسقانتكككللاونلاسق ق

تقن رج ككسقانو نلاككسقكالككةقأ ككستقعلمككىقانعسككمق ا ككيمرإقمق ككبعسقاكك تسجا1929-1919 عالاكك قعمككستقخككرإقفتككريق

فا كتينق انواككسيقاككعقانككس إقانعجولاككسق اشككسقيككواقانشكع قنيمملاككققهككذهقااهككساحق ق وككسأتقاج ككسقاييتككةد سق

تعة نلاكككسقاكككعقانعككككجنقوواقلكككسق شكككةصقادرج ككككسقانتكككللاونلاسق ق ككككةنقانلككككسحقاكككنقهكككذاقانلشككككةصقامةوكككجيقاوشككككج سق

ق(33)نيلاذه.انتللاو بق اينةسقبجيتةنلاةقبتعووسقت

مقاتجلكلمقاومة اككسقةلككىق1931 1930مق ةوككسا قبجيتةنلاككةقنا يكةنقاابككلاإقعككةمق1929 علمكىقاثككجقثكو يقققققققققققق

انيكىققس كسقتسركمقبزيكةديقانعكسارقن كاتةتقاااكيرإقانبر تكة بق اا كيسجا ق كهقانهجكومقعلمكىقاوشكج سقانتكللاو بق

ق
ً
مقان بككككراقالاكككك ق1936 ق1935 ق1933ىقثككككو اتق ق هككككذاقاككككةقأداقةلككككق(43) انهجككككومقهنككككةقاوككككبحق لاة ككككلاةق ا كككك رة

اوككبحقااشكككتبةنقاكككعقانمكككواتقانبر تةنلاكككسق انعتكككةبةتقانتككللاونلاسقأاكككجاق اضكككرةق ق ونكككةراقعالاككك قفكككةورا قهنكككةقانق

ف كجقاومة اكسقبكسأق يجك قخكرإقعمكسقانررثثنكةتقةلكىقانواكسيقبكينقانيتكة مقاوخيايكسقااتجةهكةتق انرة كسقامة وككسق

لاسق قعككمقانن كككةإق  كككااق كك لامقانشكككجعلاسقفجعايككك قن ككةإقعكككجا إق اايجةقكككةت قبجيتةنلاككةق ادرج كككسقانتكككللاون

 سككككةقأ هككككةقكةنككككلمقتمككككجرقعلمككككىقشككككجعلاسقارةهجا هككككةق قةاقأنقن ككككةإقادجسككككةهيرقكككككةنق مككككودقةلككككىقانتككككسااةتق انعسككككمق

 ككككككهقااعككككككوامققثقزاككككككةق قس ككككككسق  سككككككةقاككككككساو كككككك لق يككككككسفعقيلاككككككةداتقادرج ككككككسقانو نلاككككككسقةلككككككىقاتخككككككة قاوايككككككتقأ ثككككككرقا

 ق ذناقبسأتقاتجةهةتقانيعة نقاعقد إقاعةد سقنبر تةنلاةق موةنلاكةق ة تةنلاكسق كهقامة نكسققم1939 1936 1933
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ن رتككوإقعلمككىقانككسع ق ان ككرطقعلمككىقان ككاتةتقانبر تةنلاككسق قانقادرج ككسقاعيبككرتقبجيتةنلاككةقاوككمقاوشكك اسقا ثككرق

ق.ق(53)انقادرج سقانتللاونلاسق

يتةنلاةق  ارقكمقاآ   قانشع قانيا تلا  ق ب   قينةعسقيةديقادرج سقانو نلاسقانيا تلاللاسقبمنقبجققققققق

فمكككسق كككجأقتريكككرقختيكككرق كككهقف كككجقاومة اكككسقعبكككرقعنككك قااتجكككةهقانكككذعقد كككىقةلكككىقعمكككسقتعكككة نقاكككعقادرج كككسقانتكككللاونلاسق

 انييةه قاعلةقضسقان اتسقانبر تةنلاسق ق يرقانقانتلة نسق ف واقهذاقاايترا قنعسمقا كيعساده قانيحكرلاسق

 بعككسقهكككذاقانيشكككمق كككهقق(63)نقبجيتةنلاكككةق كككهقانبككك ق يلشككمقنلككك قانس نكككسقاووعكككوديق بمككويقبجيتةنلاكككةق نمنكككةع ه قانيةاككسقا

ف جقاومة اسقن ق  نقهنةنقاالاتقتملمقاانرة قت جمقأنلاك ق كواقانشكلاوعلاينقانيا كتلاللاينق ق علمكىقانكج  قاكنق

يعسة قاخيرحقه ارقعنقف جقاومة اسقانيا تلاللاسقانموالاسق انو نلاسقةاقا ه ق شتركونقاعل ق هقانعسارقنر 

 انتكككللاونلاسق ق يكككرقانقانيعكككة نقبكككينقهكككذهقاا كككجاحقأث كككلمقعكككسمققكككس اهق كككهقااعكككوامقانرامكككسق خةوكككسقبعكككسقةعكككرنق

ادرج ككككسقانتككككللاونلاسقنككككس ن هةق.ق اككككعقتتككككو قاااككككساثقاومالاككككسق انعةولاككككسقبككككينقيلاككككةمقادرككككجنقانعةولاككككسقانرةنلاككككسق  ثككككريق

ضككككج  يقيلاككككةمقد نككككسق هود ككككسق ا ككككر قق وككككوإقدجككككةنقانيمملاككككققانبكككك قأشككككة تقةلككككىقتم ككككلا قفا ككككتينق قأ ككككستقعلمككككى

انهجككككجيقانتككككللاونلاسقنكككك ق  ككككنقأاككككةمقف ككككجقاومة اككككسقانيا ككككتلاللاسقةاقخيككككراتقامككككسديقافهككككةقانككككجفإقن ككككمقامككككج اتق

قعلمككىقهويككسقفا ككتينقعجولاككسقاواككسيق اا ككيسجا قبةومة اككسقان ككاسلاسق او كك رسقاقبككة قانتككلة نسق
ً
ان جككةنقاية ككة

 اككلمقاومة اككسقانيا ككتلاللاسقتككجفإقانت ككويسق ق كككةنقانككجفإقدنلاككمقق اان ايكك قنلأ عككةنقوتةنلاكك قانعككجنق قنككذنا

انيس اقبةنم لاسق عسمقانييجيطقبهةق ا يتةعلمقعلمىقاايمقانقت قمقيلاةمقد نسقااايرإق انقتمامقانقعسدق

اولككككككككةقجينق ا ككككككككةاسقاا ضقاوبلاوعككككككككسق ق انقانهجسككككككككةتق ان ككككككككجوةتقانبكككككككك ق قل هككككككككةقاومة اككككككككسق ككككككككهقكككككككككمقانرككككككككو اتق

 نقعزنلةقعنقا ة هةقان لاة   ق  هقبيعبيرقأد قدفةسقعنقاننياقا قا وةنقوختتةتقانعس ق اانييةضةتقا س

ققققق(73)م.1948ا قتجن قكة ثسق بيريق ملاةمقد نسقااايرإق هوقاةق والمقانلا قاااساثقعةمق

ارم الب ياــانه  الصــريونه اصــبا  اسعــا  اة سيــال  ابــ ة الخيــاة الصــريونه ا اــح  ليــا اة الم اــع الســتعم مــ  اىايــة الحــر  العربيــة الســرا لية قققققققق

ا مـرت  سـو  تسـتمر مـ   د لة فلساينية اما  انبه اات ،عيد المزال  بليه فأة المر خ ات ال   استزدت بليىا المشامة ال   ادأت م  الت ل ل الصريونه  ـس فلسـا ة

 اخت   المسميات  الورات ال    تبزاها .

ققققققققققققق

ق

 الخ صة :

انكذقانقعمكستقادرج كسقانتكللاونلاسققنمسقتعة سلمقارةهجقانعسارقن رج سقانتللاونلاسق كهقفا كتين         

مق ق  نكككاقبعككسقانقا لكككجقهكككذاقاوكك تسجقاننلاكككةتقاو كككيمبالاسقن رج كككسق1897ا تسجهككةقاا إق كككهقبكككةزإقب و  ككجاقعكككةمق

لمقهككككذهقاني ككككجيقبككككسع ق تبونككككقانتككككللاونلاسق ككككهقااككككيرإقفا ككككتينق تجسلاككككعقانيهككككودقفلاكككك قني ككككونق  ننككككةقيوالاككككةقنلكككك ق.

ا ككككككيعسة عقنلككككككذهقادرج ككككككسق ككككككزرقاككككككنقاختتككككككةتقاا ككككككتلاررقعلمككككككىقاا اضكككككك  قانعرسةنلاككككككسق تييثككككككلمقانعككككككةن قانعجبككككككبق

مققاداتككويقادرملامككسقاا ككة قانبكك ققعاككلمقاككنقانككسعويقانيهود ككسقيةباكك ق1917 اا ككرابق قكككةنق عككسقبايككو قعككةمق
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  ثكككريق يةبكككةتقاتةبكككةتق انفكككرتق اوجكككرتقبكككسأتقاومة اكككسق كككاسلاسقعكككنق جيكككققادناينيلاكككذق ق ونكككةرقعالاككك ققفمكككسق

 هكوق هكوقاكةع  قبةنينس كسق اا كتن ة ق انكجفإقناهجكجيقانيهود كسقةلكىقفا كتينقاوي جينق ان يةنق هقهكذاقاوجكةإق

كةنكككككلمقاومة اكككككسقبهكككككذهقاا س ونوقلاكككككسقيكككككسقا كككككيسجتقابكككككىق هة كككككسق ق قاكككككة س نقانقنتاكككككققعالاككككك قبكككككةوجت زقان لاة ككككك  ق

 يسقا ل قاعرنقاانيسانقانبر تة بقعلمىقفا تينق كهقباكو يقتتكو قاااكساثق قانعشجينةتقانقانمجنقانعشجينق

اكسقتا هكةقخكرإقفتكريقانررثثنكةتقاوجاقفيهةقعلمىقوعلاسقتمملاققادراك قانتكللاو بق اويكتقانيا كتلاللاينق انعكجنق 

سيقد نسقعلمىقان ريرقانقاا اض  قتملمقاا جارقاالاةنةقا قان رطقبةنمويقبس ةع   لاةقفيهةقانيهودققانب قا يساا

  نكككاقاانيكككسانقبجيتةنلاكككةقنيكككمتبقبعكككسق نكككاقاوجااكككسقانرةنركككسقبكككةنيتبلاققانعسلمكككهقاف كككة قاككك تسجقبكككةزإق ا عكككسقبايكككو ق

بةعرنقد نسقا جا لامق هوقاةقاضيىققةنبةققس ساقعلمىقاا اقانب قاعيسستقعايهةقاومة اسقانيا كتلاللاسقببكر زق

و   ق انمكوابقنثشك اواقاعكةقخكطقاواقلك ق ااكسقضكسقاني جقانعمة سعقاا رابقاضكةفسقالكىقانيلاكة قان لاة ك  قانك

انوقككككودقاا ككككجا لالمهق ككككهقفا ككككتينق انككككسفةسقعككككنقامككككو قشككككعب قا ككككيسجقناعمككككودقانرامككككسقاعككككرنقد نككككسقا ككككجا لامق

قبةزد ةدقاوواقلةتقانع  جيسق اانييةضةتقانشعبلاسق.

 

 

 : الروامش 

 

ق.96-82(قرقرق1961 ققامسسقعزيقد  زيق قانم لاسقانيا تلاللاسق اداتجقانتللاو بق)قانمةهجي .1

(ق ق1982 ق)بيكككر تق ق7ت ككك بق قتكككة ي قاايتكككة قانعجولاكككسقادركككس  ق قتجقسكككسق:قعيلايكككسقان  كككية بق قصنوق .2

؛ق وختورقتيةولامقاهساحقااتية قاا  بب قانرجق:ققوزيتقحجة ق قا  وكةق اتكيرقانشكج قانعجبكبق145رق

(ق1976ادرر ق اةقسق عسسق ق)قبير تق ق قاجنقاا يعسة قعلمىقامسسقعلمهق انفه سقانعجولاسق قتجقسسق:قبتج ق

ق.216-157 قرقرق

ق.61-56امسسقانثاق قتة ي قانم لاسقانيا تلاللاسق)انمةهجيق قد.ت(ق قرقرق .3

فكككككككككككككككة زقوكككككككككككككككة نق قاا كككككككككككككككيعسة قانتكككككككككككككككللاو بق كككككككككككككككهقفا كككككككككككككككتينق قتجقسكككككككككككككككس:قعبكككككككككككككككسقانوهكككككككككككككككةنقان لاكككككككككككككككةلهق ق .4

ق.47-46( رقرق1965)بير ت 

؛ق49( قرق1974 ق)قانمةهجيق ق1936-1917عةدإقا نق نلا ق قادرج سقانو نلاسقانيا تلاللاسقانق .5

نمسقكةنقان اتةنقعبسقادرسلاسق اضرةق هقهذهقاو منسقالاك قيكةإقنقأن ك قاقا كيتلاعقانقاتخلمكىققعكنقشكبرًق ااكسق

انقاا اض  قفه قنث لمقاا بقبمقاااقشعب قفالامكيي قانيهكودقبسر لاكفه قن قانركج:قزاهلاكسقيكس  يق قتكة ي قانعكجنق

ق.189ق( قر1975ادرس  ق ق)قبير تق ق

ق.76وة نق قاوتس قان ةبقق قرق .6
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ق.188يس  يق قاوتس قان ةبقق قرق .7

اكككوإقتتككككجيحقبايككككو ق اككككةققكككةرقبكككك ق قانرككككجق:قااسككككسق ككككجوينق قتكككة ي قانم ككككلاسقانيا ككككتلاللاسقانككككذق شككككميق .8

ق.147-146( رقرق1959 ق)قانمةهجيق ق1936ادرج سقانتللاونلاسقابىق شونقانرو يقان براق

ق.386( قرق1962بير تق ققو جقانتونلاو ق ق م سقانعجنق ق)ق .9

كةنككككلمقاككككوادقوككككاقاانيككككسانقيككككسقابجاككككلمقعلمككككىقايةاككككسق  ككككنقيككككوابقنايهككككودقبككككةعتراحقبجيتةنلاككككةق قأعقانق .10

اانيكككسانقككككةنقا سكككرقنوعكككسقبايكككو ق ن كككنقبتجيمكككسقا ثكككرقتتكككس مةقاكككنقخكككرإقااعتكككراحقبةنوكةنكككسقانيهود كككسق  ضكككعق

نلاكككةقاسكككرةتق ا كككعسقاكككنقاا اضككك  قأ كككاقتنركككلا قانهجكككجيقبتكككو يق يكككرقامكككس ديق قخةوكككسقبعكككسقانقانمكككلمقبجيتة

انبككككككو قةلككككككىقانيهككككككودقاسككككككةقاداقةلككككككىقتجز ككككككسقاوسيا كككككككةتقانعجولاككككككس قالاكككككك ق ككككككلالمق ككككككهقانيمككككككةإقاا اضكككككك  قانيا كككككككتلاللاسق

( ق1974ناسلكةقجينقانيهكودق قناييتككلام قانركجق:قكةاككمقامسكودقخاككسق قفا كتينق اانيككسانقانبر تكة بق ق)قبيككر تق 

 .165-161رقرق

ق4 قد ا ةتق هقانو نقانعجببقادرجكةتقانرو يكسق ان لاة كلاسق ققصقتوفلاقق اتةنقانلاوزو بق اخج ن .11

ق.113-112( قرقرق1973 ق)قاووومق ق
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 ملخص: 

ليس بالأمر الغريب أن يقف قارئ الشعر الجاهلي على أمور خارقة للعادة ، ولاسيما في القصائد المعلقاا،، 

الجاااهلي ضر ااى علااى اآنذااان  يااراا أن يصااور اللات ااا مااط يقصااي ،  ياياا  ب ريقااة إن الحياااة فااي العصاار 

 ..عجائبية

وماااط خااا ق حلااااذ قاااد ى فااااي حهااااا وأيااااا أقااارأ القصااااائد المعلقاااا، أن أ اااا غ  علاااى مو ااااو    ال جاااائ ا فااااي       

 ..قة للعادةمعلقة النابغة الربياني مقاربة يأويلية ( ، وحلذ لما لمذناه في هره المعلقة مط أمور خار 

ااا          ا
 
ااا أدهشااى الم لقااي، ض  أِياااو النصااولو الهو

ااطا إن الاان ا الأدّاايا والشااعر الجاااهليا علااى وماا  الثصااول مو

 بتقاضاااةو الشااااعرو 
 
اااة
 
ل َم  وم  الدهشاااةو والغراباااةو مر رر

ذ  در
ر
اااار  الماااألودو لِذااال م    و

اااىا  لو اااا،ق ضنياااةق اق َم 
اااطا سااا ورِ مو

ااااا و لي ااااا     ااااا و وخهاايو  ومعارضو
، ورؤاهر  الماااااألودو

 بااااا و ب رائااااا   وأسااااااليب  ِذااااار،ا  ااااادود 
عااااااي ر الواقاااااط  ويَاااااوي   قر

 
 خياااااالا

ااااا   خاااا قو وعياااا و بااااال واهرو والمواقاااافو الهو
ااااطا ااااا العميقاااةو مو

ا آباااارا و الاااارا،و وخقاياه 
اااا و سااااعي   ملانويايو

ااااطا  ع 
 
ويلاشاااف

ا يَما ر أ ف ضقاد رساو  ااور   العاطقةو والثيااقو الثا ؛و
ا ممعىا ب ن  ا الهو

ه 
ر
 لر لاةق ومغاامرةق قعيش

 
ا عجائبياة بعااد 

 
ِ
ف وبمااا أن ال جااائ ا  مََاا  ااا باا ن  الم ناقاااا،و ه   ممعو

 لقااي عنااد 
ر
ااذ  الم بو

را
ر
 اساا  اعىا أنا ي

 
ىا  ًايااة اام  ااا    وأ ياي 

اا ر  و
ا
 
ر
اا ي و والهو

و الشاعرلا
 مديادةق  ل عميا و إبداعياةو الان ا

نياىا ب وريافو طرائا   اا عر  مَا ا و النقادو الحادي و الهو
اطا مو

ااا المذااا ق و عااا
ه  قو
ق   َ
 
ااي ي  فو

ر
، ويه لاااف ااةو

 
ااا الم داول ه   أبعادو

اااطا  لاقِااااايو دلالا،ق م عااددةق مْااردةق مو
، وياادضطر  الشااعرو

لو 

و ، ضإينا  ثريا أن نش غ  على ال جاائ ا وضا  المان   
اا ا القاو

ه  و في أثناءو ا  غالو
و داخ   الن ا

يا ا القعلو
ه  عطا  اورو

 اهر الثارقة للعادة الها لمذناها في معلقة النابغة الربياني.ال أويلي ، ضنقارم يأويليا ال و 

 ال أوي  –معلقة النابغة الربياني  –الشعر الجاهلي  –ال جائ ا  :يةكلمات مفتاح
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Abstract: 

It is not unusual for an ignorant poetry reader to stand on extraordinary 

matters, especially in pendant poems. 

In my mind, reading the poems, I used to work on the topic "Miraculous in 

the suspension of the dipstick as an interpretive approach". 

The literary text and poetry in particular are among the most striking texts 

of the recipient They are lines of art paintings that have broken into the 

familiar dungeon to infiltrate the lessons of astonishment and eccentricity 

loaded with poet culture, vision, knowledge and experience to produce a 

fantasy that hugs reality and brings about modes and methods of fruit. He 

reveals his treasures in an effort to highlight themselves and their deep 

invisibility through his awareness of the phenomena and attitudes he lives 

that have combined emotion with creative imagination; He painted images 

bearing miraculous dimensions of a journey and adventure and sometimes 

included a story that could raise you when the recipient gathered them 

between contradictions; And since miraculous research from modern 

critique talks is meant to employ new ways to deepen the creativity of 

poetry script and to cultivate the world of poetry. And it pays to propose 

multiple connotations that are abstract from their circulating dimensions, 

and differ in their independent access to their actual presence within the text 

during their artistic work. We moved to work on my wonders according to 

the interpretive approach, We are close to interpreting the extraordinary 

phenomena that we have touched in the suspension of the buttercup. 

Keywords: Miraculous - Ignorant Hair - Hanging Buttermilk – Interpretatio 
 مقدمة:

 

اااا  
ا
نااا يِناااوق أقااد  وأمااود الِ

ا
  عااط الشااعر الجاااهلي او يِناولاا  بالََاا  والدراسااة ضإي

 ينمااا ي َاادا

 ي ْااا  يَاااوه 
 
 يَ ااار  بااا  وقَلاااة

 
اااعر الجااااهلي  اااان وماااا ياااواق متاااالا

ا
اااي، ضالش الااارل واااا  إليناااا ماااط الشاااعر العرّ

قاد والشعراء.  اضئدة النا
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ارسااااا ن والمه ماااااا ن بالشاااااعر ا اااااى الََااااا  عناااااا  إنا أااااااالة الشاااااعر الجااااااهلي وقدماااااا  وموديااااا  يااااادض
ط الدا

 فااي إع اااء هااره 
 
 مهمااا

 
َلياا ، ولا يهقااش علينااا أنا للشااعراء دورا قااد وال ا عاارد علياا  اِيااا، وأن يِناااولوه بالنا وال ا

ااية، وهرا ي وقف على مهارة الشاعر وضنا  وحوق  الأدّي. ة والرا اوة الع يمة الجودة والقوا
ا
 الي

اااااي القاااااديو بالعدياااااد ماااااط الثلقياااااا، الأسااااا ورية ضذااااام  حلاااااذ للشااااااعر ب ْااااااو   وارياااااَع الشاااااعر العرّ

ال اااااااهر إ ااااااى الثااااااوار؛ والم جااااااوا،، ضذااااااما بااااااالمومودا، ِصااااااورة الماااااارأة واااااااورة الاااااارا، والقَيلااااااة، وأِذااااااب 

ااا  الًواِاااب وقااادب الأوثاااان وأخااااط ال َيعاااة وراااواهر الًاااون، لااارلذ لا  راباااة أن 
ا
ال َيعاااة رو اااا و يااااة وأل

 وثرياا  لا  يْد لً  ش اء في ال
 
 خصاَا

 
شعر الجااهلي خلقياة أسا ورية عجائبياة  ألهماى عقاوق الشاعراء خياالا

ا  ااعرية يقاا   الشااعر علااى دلالا، م عااددة،  القاادرة علااى أنا قذااَ  فااي دروم اآباادا  والقااط، وأن يهلاا  اااور 

اااي القاااديو ي م اااا بالذااا َية والاض قاااار إ اااى الشاااعور العميااا  ويقصااا ا  ولهااارا ينقاااي عنااا  ضلاااارة أن الشاااعر العرّ

 أعما؛ ال ْربة اآنذايية 

 ماااط هاااره القيماااة الأدبياااة الهاااا يم للاهاااا الشاااعر ولاسااايما الشاااعر الجااااهلي، ارياااأ  الََااا  أن 
 
واي  قاااا

إح  اااااان عمااااار باااااط الث اااااام ر ااااا ا   عنااااا  ال جاااااائ ا فاااااي معلقاااااة النابغاااااة الاااااربياني مقارباااااة يأويلياااااة ، يِنااااااوق  

ه باا  ة، ويااوا اال   يقااال ، علااى الشااعراء أِيااا مااط ماارا  مااط وقااف عنااد  ااعره مااط الَااا ت ن والأدباااء، ِمااا ضاا
 
أياااا

ق القَوق. ده أوا  الأامعي على سائر  عراء الجاهلية، وعا

إح قعاد النابغاة الااربياني ماط أباار  الشاعراء الجااهلت ن، و ايااى ياارم لاا  فاي ساو؛ عًااا   قَاة  مااراء 

هااره الحًومااا، مااط يقااايل  الأع اا   ض أيياا   الشااعراء ضاايَلاو بياام و أرا ااو أ ااعر ومعلااو  مااا ماار  فااي إ ااد  

  أ عر مط النابغة يقذ ، وما  هواعِااض الأخ ا على هرا الحلاو، وادعاؤ   والث ذاء على  ذان بط ثابى
ا
أي

عاء مط أنا  ذايا لا يقدر أن یقوق ِقوق النابغة في مدي النعمان  أب   ب  النابغة هرا الادا

يااه علااش م ماا  وإ ااارا، إ اى معااالو اللاااون الأساا ورل والم صق  لديوان النابغاة الاربياني قعياا فاي ثنا

 ولو اااااااا، حا، دلالا، أسااااااا ورية، ضا اااااااا لمَاااااااا، إ ااااى طقاااااااوب واع قااااااادا، 
 
عناااااااد العااااااارم،  يااااااا  رساااااااو ااااااااورا

اااااون فاااي داخلهاااا مواقاااف قديماااااة متااااا  قصااااا  الحياااااوان الو شاااااي وااااااور المااااارأة ودلالاـ اااااا الرموياااااة. والاااااها يه 

 واع قادا، قديمة، ِما يَي  على معارد الشاعر ويْاربا  وخهاايا . 

وهاااارا مااااا اذااااعى الدراساااة إ اااى الِاِ اااا عليااا  م هااارة ماااط المشاااهد ال جاااائ ا فاااي معلقاااة النابغاااة الاااربياني 

  .يموحما على حلذ

وايب ااااا، ضقااااد أثاااار  النقاااااد ولا ياااادلاي الاب ااااداء فااااي يناولنااااا مقاااارادا، القصاااايدة بشاااار ها، ويقااااد بعاااا  م

اي هاارا الشاأن قااديما و اديتا، بيااد ألا اا مَاولااة للوقاود علااى ال جاائ ا وع قي ااا ال أولياة بَ يااة الاان   والشارا

اَاة ال َلياا ، أو ال أوياا  المذاا  َع مااط الع مااا، المه بئااة فااي  وماااموي ، والهااا مااط  ااأل ا أن ياااعنا علااى ع 

 الاطار العا  للَ ية.
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دراسااة علاى ال أوياا ،  ياا  سانِناوق ياا  القصايدة بمااا يَ ويا  مااط  ثصاايا، وسانع مد فااي هاره ال

و ماااااان ومًاااااان وإ اااااارا، وااااااور ودلالا، ومشااااااهد وقصااااا  وب ياااااة لغوياااااة، وهاااااره الدراساااااة ليذاااااى دراساااااة 

 إ صائية، ب  هي دراسة يََ  في ال جائ ا في  وايا الن و، ويو ي  هرا الأخ ا على ال أوي .

ي الاااوء علااى داليااة النابغااة الااربياني مااط  اويااة مدياادة   ااا يلااذ الهااا ويااأاي أهميااة الََاا   وياا  يلقاا

شااااقوا عم ااااا يقااااام اللاااابس والغمااااوضف إح مااااط  ااااأن الدراسااااة الِاِ ااااا علااااى الجوئيااااا،  اي، وِ اع ااااا  ا ااااا الشاااارا

ال جائبيااااة دون العموميااااا، الهااااا أاااااََى مألوضااااة، مااااط يااااأث ا هااااره الجوئيااااا، الهااااا يااااأاي علااااى  ااااً  ع مااااا، 

يب ومعناه المَا ر، للواوق إ ى المعا    ا المَا ر وع قي ا باالغرض، وبالحالاة النقذاية يأويلية يلوح  بالِاِ

 للشاعر.

 

 .Iمدخ  مقهومي : 

 : ال أوي 1. 

قع هااااااا ال أوياااااا  الأدّااااااي عامااااااة والشااااااعرل خااااااااة مااااااط الموا اااااايط الهااااااا  ايااااااى ولا  الااااااى مَااااااع اه مااااااا  

ي ْلى في مد  م ءم   للن  الأدّاي أثنااء مقارب ا  لا .  الدارس ن والنقاد لأي  قعد قاية  ائلاة في  د حاي 

؛ النقااااد ماااط  يااا  ااذاااا  مْالايااا  ويناااو  اسااا عمالاي  الهاااا ي عااااد   ا يااا را  يااا   ااادا من جاااا وهامذاااا يقاااديا

 دود الن   ي  يق َم  ويلاذر    الحوامو ليص  إ ى عمقا  عهاا  لقاة يأويلياة مذ عصاية علاى القهاو 

 .قصد اس لاماق معناه

ال أوياا  ِمصاا  د يقاادل سااائدا وأِيااا ممارسااة ويااداولا فااي الدراسااا، الأدبيااة  والنقديااة،  لقااد أاااَ 

 أياا  اساا  ا  أن ي  ااور وي غلغاا  فااي النقااد الأدّااي، يَ اا  
ا
بااالر و مااط أنا مااروره  ايااى مو لااة مناار القااد  إلا

مْالا  المعرفاي  موقط الصدارة، ويذاهو بدوره في يوعية النقد الأدّي ويوما   مط خا ق ضا    ضاقا  ويوسايط

 خااة لما بلغ درمة مط النض .

ضقاد اريااَع ال أوياا  فااي بداياة نشااأي  بااالن  القر نااي، ولهارا لااو يهاارن عااط ي اا؛ الااديط،  ايااى مهم اا  

يق صار ضقاع علاى يأويا  الان  المقادب والادلي  علاى حلاذ أن لقاو ال أويا  ورد ساَعة عشار مارة فاي القار ن 

 اللاريو

م القر ني، ضًان يه   في يقذ ا  ياي  المَلامة واللاشف عط  ايى ممارس   ينَصر  وق الث ا

دلالاـ ااااا وأسااااَام يوولهااااا، باآ اااااضة إ ااااى يأوياااا  المِشاااااب  مااااط خاااا ق ضااااذ أسااااراره و اااا  رمااااو ه وإدراا وم اااااا 

 للاط وضقا لمَادئ وأسس عقلية واسِنادا إ ى أدلة وبراه ن. 1دلال   

ااي لا قعلماا  إلا   ، ضهناااا بعاا  ا يااا، القر ييااة لا يَ ماا  ال أوياا  ويأوياا  المِشاااب  فااي ي اار ابااط عرّ

 .لأن معناها راهر، به د بع  ا يا، دقيقة المعا  يَ ان إ ى يأوي  للاط يأويلها عند  
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وال أويا  فاي اللغاة ِمااا مااء فاي  لذااان العارم(  هاو المرمااط والمصا ا ماأخوح مااط  ق، يا وق إ اى ِاارا، أل 

 2اادر إلي  

ق ماا مااء فاي وال قذ ا في اللغة  ر ال  اء : أباي  وأوا في لذان العرم القذر  هو الَيان. ر ال  اء ا وضذا

 .أما الشري ضْاء للشعر 3القر ن اللاريو 

، 4وفااي ا اا قاقا، الًلمااة يْااد أن ا ق هااو عمااود الَيااى، وا ق هااو الأااا  الاارل ياا وق إلياا  الأ ااياء 

 .مص  حا، مط  ي  المقاهيو والمقااد والمراميهرا هو أا  لقو ال أوي  في اللغة، إلا أي  اريَع بعدة 

وال أويا  عناد اباط ر اد، هاو إخاران دلالااة اللقاو ماط الدلالاة الحقيقياة إ اى الدلالاة المْا يااة دون أن 

اااة، باع َااااره ضناااا مْيااادا 5يهااا  باااالمعا   ة الأدبيا اااو ال أويااا  إ اااى مْااااق المقارباااا، النصااايا ق واي قااا  مرِ ، ثاااو يَاااوا

الأدبياااااة، ويعمااااا  علاااااى اسااااا لاناه دلالي اااااا، واللاشاااااف عاااااط أقنعي اااااا الم عاااااددة،  يااااااقي ممالياااااة علاااااى النصاااااول

 .ومعايا ا المه لقة، وال هل  مط سل ة المعا  الأ ادل لها

ااااق أومااا ، يَمااا  ال عااادد والاخااا  د، وممارساااة ال أويااا  علاااى الااان   لأن الااان  فاااي مااااموي  هاااو  ما

 ضيما
ا
ا ي  ااب  ماط الان ، وإح حاا يًاون إي اان المعاا  بال ذَة إ ى القاارئ،  ذاب رأل باوق ريًاور لا ي اري إلا

اااة للمعاااا   ة الم واليا ااا  يَااا  للقاااار ء ل ي قااااق اإ اااى المْمعاااا، ال صاااوريا فاااي ساااياق  ال اااأويلي مو اااط العناياااة،  ها

بمعاا  أن ال أويا  قذاِند إ اى قواعاد لي ا    6المااعف، وال عدد هنا ينصب على القواعاد الداخلياة لل أويا  

والاخ  د،  ه  يًون مشاروعا ويْاب أن ي واضا  ماط المع ياا، النصاية لًاي يلاشاف لناا  مط خ لها ال عدد

 عط معناه الحقيقي المذ ِا.

يَقاااش الااان  الأدّاااي دائماااا بَاماااة ماساااة إ اااى يأويااا  لًاااي يَييااا  ويعياااد بنااااءه ماااط مدياااد، ضقاااد أ ااا ى 

اااااي بشاااااقي  ضقاااااد  اااااان ال أويااااا  هاااااوة باعتاااااة أ نااااا 7م لَاااااا م حاااااا فاااااي  يايناااااا القلارياااااة المعااااااارة ،  ى القلاااااار العرّ

ِمااا  اآسا مي والأدّااي، ومَصااى ومه اا ، ثااو ي اور مقهوماا  ، وااذااط ي اقاا  المعرفااي علاى الصااعيد النقاادل،

  ان ل  يأث اه اآيْاّي في الولاي النقدل.

ويَقااش قصاادية الماا وق مريَ ااة أو بااالأ ر  قريَااة مااط المعااا  الحقياا  للاان  وهااو المعااا  المهقااي الاارل 

وق الاااااارل ياااااادضط الم لقااااااي ل أوياااااا  النصااااااول، بشاااااار  أن يًااااااون وضاااااا   ااااااواب   وإمراءاياااااا  قع هااااااا الحاااااااضو الأ 

 .ال  َيقية الها ي َقها على    ي  أدّي

وهرا ما وضح  امهايو إيًو في ِ اب    أهمية خااة وم حورة لل أوي  وم لوباي  الن رية، وقدراي  

النصااول والث ابااا، والأنذااا؛ الدلاليااة فااي  اآيْا يااة، ِمااا يَاا  إ ااى قيم اا  اآمرائيااة ال قعيديااة فااي مقاربااة

 .8اعدد اور إي امها و قو؛ يداولها 

ومط يرسيخ الايْاها، الَ يوية وما بعدها ماء اآع ن عط مو، الم لف ومي د القار ء وهنا يوعى 

، عااط الم لااف  اا  الام يااا ا، الهااا اِِذااب ا خاا ق ضِاااة ماااى مااط ياااريخ الأدم،  ياا   ااان ي م ااط بعنايااة  ائاادة

أاااَ  بمومب ااا الاه مااا  بم بذااا،  ياياا  وساا اي  الراييااة قشااغ    اااا َِ اااا مااط الجهااد النقاادل، ام يااا ا، 
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منَااى للقااار ء ليصااَ  الم لااف الَاادي  والصاااو، المهاايمط علااى مااا سااواه، لأن  ااا  قااراءة لاان  مااا، يَماا  فاااي 

واقعيااة  هاا  ياا ملاط مااط اآ اطااة ثناياهااا القااراءا، الما ااية الهااا سااَقي ا، واع مااادا علااى يْرب اا  الثياليااة وال

بالمعاااني الدلاليااة المقصااودة مااط خااا ق قراءياا  للاان ، لأن معااا  الاان  مق اااوي علااى  اا  مااط قعاارد القاااراءة، 

 فاي ي شايع عملياة ال وااا   9والمهماة ال أويلياة مًَوماة بقهاو القاارئ للان  
 
يقذا ، باع َااره عنصارا ضعاالا

ة بين  وب ن الن .  المشِاِ

 واا   ا ال جائ ا لغة 2. 

 لغة  -أ

مقاااااردة  عجياااااب ( ايهااااار، أ اااااًالا فاااااي مذاااااارا، ِت ااااااة حا،  اااااحنا، مرمعياااااة اذااااا ق ب يلاتيقاااااا  نا إ

ويِشاارم معاااد، م قاطعااة ضيمااا بيم ااا، حلااذ أنا  المقااردة يرعرعااى ا ياا  قَااى لقِاااا، طويلااة وسااع  قااوق 

 10م عددة  وداخ  سياقا، ثقاضية ويَولا، مشهودة  

اِار فااي لذااان العاارم لابااط   اابر إيًااار مااا يريااد عليااذ  لقلااة  : «من ااور ضقااد ح ج  جااب رو ال    عجااب( ال ر

 اآنذاااان إحا رأ  ماااا ينلااااره ويقااا  
ااابر  أعجاااامر ، قااااق الوماااان: أاااا  ال جاااب فاااي اللغاااة أنا ج  اع ياااده ومماااط ال ر

ا ابط اآعراّي ضيقوق : ال جب الن ر إ ى ش اء   ا مألود ولا مع اد    11متل  قاق عجَى مط ِرا ف أما

اااااا فاااااي ااااااه  أما اااااا أيلااااااره لقلاااااة اع يااااااده إيا  َ ج اااااا وعر  َ اااااا و عج  َ ج الم جاااااو الوسااااايع ضقاااااد ورد  عجاااااب( منااااا    ع 

 واس  جب ا  د ا جَ  .

جااامر مااا ياادعو إ ااى ال جااب وفااي ال  اياا  العويااو   إن   الأعجوبااة : مااا ياادعو إ ااى ال جااب، ن: أعاميااب ال ر

جامِ  ءِ عر اا
 
 ش 
 
 لا
 
را  ه 

نذااان عنااد اساا ع ا  ال اا اء : يقاااق هاارا أماار عجااب ، وعجااب عجااام:  ااديد ال جااب روعااة يأخاار اآ

 . أل ال جب قذبب الح اة والدهشة .12وهره قصة عجب، عجب عجائب  ديد  المَالغة(  

أما في الم جو الرائد ورد ال جيب:   ما يدعو إ ى ال جب ،ال جيَة : عم  خار؛ ي  جب من ، ي ذب 

 13عجائب  خصواا إ ى الأيبياء والقدسي ن والأولياء، والجمط 

ا عط ومود هرا المص  د في المعامو الغربية ضنْد:  أما

Fantastic: adjective 

1- very good: Wonderful: We had a fantastic holiday 

 بمعا  ميد مدا، رائط ،  ايى ع ل نا ميدة  
14Something nice that you think about and that you hope will happen -2 

 ممي  يقلار ضي  وي ما   صول  هرا قعاا ش اء 

 اا   ا  -م
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ضإحا  ان ال جائ ا ي َق  مط خ ق الأ دا  الها يَع  على الح اة والِادد دون أن يْد لها يقذ اا 

، ضم اياة ال جااائ ا إحا يًااون مها  ضذاار، الأ اادا ، لاارلذ '' إحا عارد الذاابب ب اا  ال جااب'' ِماا يقااوق المتاا 

ة متاااااا : الأساااااا ورة، والثراضاااااة، والقصاااااا  الشااااااع ا ا والحًايااااااة ضهاااااو يااااااريَع بالعديااااااد مااااااط الأمنااااااب القديماااااا

السااحرية، والقصاا  الصااوفي، وأدم الر لااة، والذاا ا والمغااا ل، واليويوبيااا،...، ويَااط نعلااو أن هااره الأيااوا  

النياية  ايى مهمشة بالن ر إ ى قيمة الشعر باع َارها ''ال ي  العامة، وأن     ً  ماط هاره الذارود لاو 

 ا د، ب   ان ال هور مًَوما بال رود والمذ ْدا، والومط.ي هر في وقى و 

فاي اللغاا، الأمنبياة يَادأ باالِاا  القرننا ا ماط خا ق قواميذا   -ال جائ ا –إحا يَِعنا هرا المص  د 

وضيلياااب ميناااار  Emmanuéle Baumgartner ال اريهياااة، ضقاااي بَااا  قاااا  بااا   ااا ا ماااط  إيماااايواق بومقااااري ا

Philippe Ménard   سااااا ما، فاااي أااااا  الًلماااة ال جائبيااااة   فاااي قاموfhantasticus الماااأخوحة باااادورها عااااط )

( الهاااا يهااا  المهيلاااة، واعااااا فاااي القااارن الذاااادب عشااار  ااا ا مااااهو:  اااارد الااارهط، Fhantastikosالا ريقياااة  

 15وأخر؛، وخار؛، ثو خيا ي 

هااا يَيلنااا إ ااى رؤيااة وا اادة ، يهاا  ال جيااب، باع َاااره يْذااد ا
ا
لعااالم ن المعقااوق إنا هااره المذااميا،  ل

وال معقااااوق ، لاااارا ضهااااو يقِااااان بَلااااو اليق ااااة والثياااااق، ويعاااارض الواقااااط ب اااار؛   ااااا م وقعااااة، يااااربع الواقااااط 

نا 
ا
الم ناق  الوائف بعالو  خر ي ل  علي  ال معقوق أو ال ولاي .أما إحا عرمنا على المعامو المعاارة ن ضإي

اد  (le petit Larousse  نسج  مدلولا، مديدة للمص  د، ضإحا ما يصقَنا قااموب ناا يْاده بادوره يِ 
ا
ضإي

مت اااا 16علااى ال جيااب: هااو الاارل يَعااد عااط سااا ة المااألود والعااادل لر ااياء، أو الاارل ي هاار ضااو؛ ال َيعااي   

 . للإعجام بهصائص  الثارقة والنادرة 

 مااا le petit Rebertويذاا ا م جااو  
ا
لا ( الذاا ا يقذاا  أثناااء الََاا  عااط مقهااو  ال جيااب، ضمااا هااو إلا

  قش ا إ ى   ا ماهو خرافي م هي  وهما. ،17يقهو طَيعيا، وهو عالو ما ضو؛ طَيعي
ا
 بمعا  أي

يَيلنا إ ى  ق  دلا ي أ ا يًاون محاحوبا بدهشاة  – ذب هره المعامو -وعلي  ضإنا موهر ال جيب 

ط الأ اااياء فاااي وخ ااااة قاااد ي قهمهاااا الم لقاااي، وقاااد يَااااوق إعاااادة يقذااا اها وضقاااا لمن اااوره العق ناااي فاااي ال عامااا  مااا

 الًون .

نااا نسااج   اااورا باه ااا للمصاا  د ، إح قشاا ا الأساا اح 
ا
أمااا إحا عرمنااا علااى القااواميس الأيْلويااة ، ضإي

 .18مَمد ينقو أنا هره المعامو   لو ي ملاط مط يَديده ب لذ الدقة الها اذعف الَا   

د ضهاو م  Wbesterمات  ياأاي ال جاائ ا فاي قااموب  َااا علاى الثيااق المقار  مرادضاا للإضارا  فاي ال  ارا

ة المقرطة   19إ ى درمة يَدل اآيمان، يْم  إ ى الثياق المقر  أو القرداييا

د  –لا يَ اااان القااااار ء إ اااى طااااوق يأمااا  لياااادرا أنا هااارا المعااااا    معااااا   –اآضااارا  فااااي ال  ااارا
ا
مااااا هاااو إلا

ااااا علااااى اطاااا ؛ سااااراي   ااااا العق ناااا مااااا قع مااااد اع مااااادا  ليا
ا
ي أو الااااوهما الاااارل لا م َاااارر مااااط قيااااود المن اااا ، إي

 20يصد؛  
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وي ْااااو  اسااا هدا  القاااواميس الذاااالقة اسااا هداما يَقااا  الاااوهما و  اااا المن قاااي، إ اااى اع َاااار  خااار، 

ربماااا  اااان أِياااا اي مااااء إ اااى الشااااح والغرياااب علاااى يَاااو بشاااط أو مضاااحذ أو مااارام بَلااااو  ويااا    اااا ماااألود أو 

 21ع ي  ال را  

  مااااط المقاااااهيو المنق َااااة والمِذااااعة، لا يملاااااط يأط اهااااا يًااااون الَا اااا  أو الناقااااد أو القااااار ء أمااااا  يااااو 

بذاااهولة، أو و اااط ضوااااا  بيم اااا وبااا ن   اهاااا ماااط المقااااهيو الم عاااددة للمصااا  د، بوااااقها مميعهاااا يم ااا  ماااط 

معاا ن وا اادف هااو الثياااق المَاا ، الاارل يم لااذ من قاا  الثااال باا : لَني اا ، خااارن الواقااط، وداخلاا ،  اامط 

 .ون والأ ياءرؤية لا واقعية لل عام  مط الً

اااي، ض هااار لااا  عااادد َِ اااا ماااط الِامماااا،، ي ْااااو  الذاااَعة  اااي هااارا المصااا  د الغرّ اسااا قَ  النقاااد العرّ

عشااااارة مم اااااا  القاي اساااااِيذ، الغرائبياااااة، الغرياااااب، الثاااااار؛، الثاااااواريي، ال جائبياااااة، القاي ا ياااااا، الاسااااا ا امي..( 

 .وامي د    با   في و ط ضهو خال ب 

ااااي ويملااااط أن يرااااد حلاااذ فااااي دراساااة  قااادمها لااا ل علااااي خليااا  بعناااوان  يلقاااي ال جااااائ ا فاااي النقاااد العرّ

الحااادي  ، قعااارن ضا اااا علاااى أهاااو النقااااد العااارم الاااريط اعااااملوا معااا ، ضمااام و ماااط اسااا عم   ال جاااائ ا( بمعاااا  

ال جيااااب متاااا   ااااعيب  ليقااااي ومَمااااد أر ااااون، وماااام و مااااط معلاااا  يِذااااط ليشاااام  ِاااا  مااااط الغريااااب وال جيااااب 

،   "ند  مادل الويلارل في بَ  ل  بعنوان  ال جيب والغريب في الِاا  الم جماوال جائ ا، وهو ما يلمذ  ع

وي هااار ياااردد عناااد ساااعيد علاااو ، ضًاااان هاااو ا خااار ماااا ربا فاااي اسااا عماق المصااا  د، ويااارد عناااد علاااي  يعاااور 

عاة ِ ااب  بمعاا  ال ماألود، أمااا الذاعيد يق ا ن ضهااو أِياا النقاااد العارم اه ماماا بال جااائ ا، يهاا  حلاذ فااي أرّ

اااااارلذ  ااااااعيب  ليقااااااي فااااااي ِ اباااااا    ااااااعرية الروايااااااة لاااااا ااااااي ، وِ  ، ياااااارِر مم ااااااا  يلقااااااي ال جااااااائ ا فااااااي الذاااااارد العرّ

اي ماط خا ق يرمم اا   القاي اساِيلاية ، وعما  الصادي  باوع   علااى يرسايخ مصا  د ال جاائ ا فاي النقااد العرّ

 22  للا ام يودورود  مدخ  إ ى الأدم ال جائ ا

عاط ال واا  إ اى مقهاو  ماامط وماانط لل جاائ ا، ضاإن النقااد ضإحا  اان الَاا تون الغربياون قاد عجاووا 

وعلياااا  يصاااا  إ ااااى أن  .العاااارم قااااد اااااعب علااااا و الايقااااا؛  ااااوق يرممااااة للمصاااا  د، ويَاااااا يصااااور واضااااد لاااا 

ال جااااائ ا مقهااااو  يقاااادل واضااااد مااااط الغاااارم، يلققاااا  النقاااااد العاااارم بالدراسااااة والََاااا ، ض هاااار، العديااااد مااااط 

أن مذااااألة يرممااااة المصاااا  د ي اااا  فااااي  اااا  ماااارة عائقااااا أمااااا  الَا اااا ،  الامي ااااادا، فااااي ضهماااا  وال قعيااااد  ، إلا

ويِشااااعب مااااا بااااا ن إيْاااااد ماااااا يناسااااَ ، ويقابلاااا  فاااااي العربيااااة، وماااااا ي قاااا  ومدلولاياااا  الن رياااااة، وعااااانش مصااااا  د 

ال جاااائ ا ِغ ااااه ماااط المصااا  حا، ماااط حلاااذ، ض هااار، اللات اااا ماااط الألقاااا  الهاااا ياضذااا   علاااى مريَاااة الرياااادة، 

اااااي  النقاااا  الحرفااااي لاااا   عاااااط اللغااااا، الهااااا عااااارد ضا ااااا  ضاي اسااااِيذ(، ضماااااط الدارساااا ن مااااط يااااار  أياااا   باااادي  عرّ

اي الاارل ي قااطط معاا  فااي المو اوعا، والأمااور الثارقاة   ااا المألوضاة، وفااي ساارد   للقاي اساِيذ( ال قلياادل الغرّ
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ي حل الَ ية الم م اة، والرل ر   و اه ماما الثياق وضو؛ ال َيعي ويه لف عط  القاي اسِيذ( الحداثي الغرّ

يب والث ام في الذرد، وأسلوم اللا ابة وال صوير واعدد أ ًاق اللغة والولاي  .23َِ اا ب قلَا، الِاِ

 إ اءة عط الشاعر   النابغة الربياني( 3. 

 (،  ياد بط معاوياة باط  اَام الاربياني،  604؛.  /  18النابغة الربياني هو  ياد النابغة   يوفي يَو 

و أمامة، ويعرد بالنابغة الربياني،  اعر مط أه  الحجا ، ولاد فاي قَيلاة بااا حبياان، الغ قاني، المارل، أب

و ااااان سااااق ا قوماااا  لااااد  الممالااااذ فااااي  ااااَ  الجوياااارة العربيااااة، وخصواااااا لااااد  الغذاساااانة  والمناااااحرة، و ايااااى 

ااا مااط بااالع  يااارم لاا  قَااة مااط أد  بذااو؛ عًااا  ضيقصااده الشااعراء، ويعر ااون علياا  أ ااعارهو، و ااان مقرب 

نعمان بط المنرر،  ه   بب فاي قصايدة لا  باالم ْردة،  وماة النعماان ضغااب عليا ، ضقار النابغاة منا  إ اى ال

اااا، ثاااو ي اااو اع راري ااا  الدالياااة، عنااا   اعاااود  َااااق الواااا  إ اااى سااااب  عهااادها ماااط 
باااالع الغذاسااانة و اااام  من 

الاع رارياااة الهاااا  وأ اااهر قصاااائده معلق ااا  الدالياااة.النعماااان، ولااا   اااعر ِت اااا، مماااط بعاااا  فاااي دياااوان ااااغ ا 

ا من ، ودضعا لأقواق الو اة في بال  .  ي مها اع رارا للنعمان بط المنرر، ويقرب 

و ان النابغة الربياني يَلاو ب ن الشعراء، ض عرض علي  أ ااعارهو، ضمااط أ اااد باا  يااأل  يْماا  ومااط 

الم قاااادمون  ئ القاااايس و هياااار والأع اا  ، ضهاا لاءأ ر  باااا  خماااا  حِااااره. وقااااد قاااارن ابااااط سااااالو النابغااااة إلااااش اماااار 

علااااااش الشااااااعراء ضااااااي الجاهليااااااة. والنابغااااااة يقاااااارم مااااااط مدرسااااااة  هياااااار بااااااط أبااااااي ساااااالم  ال ااااااي ا ااااي ر، بال ْويااااد 

   24“وال نقي 

، يلا اااااا رواياااااااة ابااااااااط رول دياااااااوان النابغاااااااة الااااااااربياني مااااااااط طااااااار؛ عااااااادة لعاااااااا  أ اااااااهرها  روايااااااااة الأااااااااامعي

الذالايى. قا  بعااد حلااذ الأعلااو الشاا  مرل برواياااة ضاااي أيااو ااااورة لااا ، مااايقا علاااش روايااة ِااا  ماااط الأاامعي 

وأّااااي عماااارو،  واباااااط الذااااالايى بعااااااا ماااااط الشاااااعر مماااااا سااااامع  ماااااط أ اااااياخ  ماااااط متااااا  ال وساااااي والشااااايَاني

   25   والمقا  و  اهو

اْاد ديواياا  قصااائد م لقااة مااط بي اا ن ِماا  يراو اى أ اعار النابغاة با ن الن اف والقصااائد ال ااواق، ضن

عااا ن بي ااااا مااااط قَاااا  المعلقااااة ال ااااي اعااااد مااااط عيااااون  ااااعره خااااااة  والشاااعر  اثناااا ن، ويْااااد م اااولا، ينااااود الأرّ

ي عامة     26 .العرّ

ر  ضاااي   مو اااوعا،  اااه ، لعااا  أ اااهرها الاع اارار هاارا وقااد ينوعااى أ ااراض الشااعر عناااد النابغاااة ضَااا

  27 .والمدي  إ ى مايب ال جاء والغوق والواف 

ومًايااة النابغااة باا ن الشااعراء  يْمااط النقاااد أن النابغااة مااط أ ااعر  ااعراء الجاهليااة لاع َااارا، ِت اااة 

والأع ااا    ب ِااا  مااااط اماااارئ القاااايس ضقااااد واااااق  ابااااط سااااالو ضااااي طَقاياااا  علااااش رأب ال َقااااة الأو ااى إلااااش ماياااا

 28و ه ا 

.II  يْليا، ال جائ ا في معلقة النابغة الربياني 
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ي القديو بالعديد مط الثلقيا، ال جائبية ضذم  حلذ للشاعر ب ْاو  ال اهر  اريَع  الشعر العرّ

ال َيعاة رو اا  إ ى الثوار؛ والم جوا،، ضذاما باالمومودا، ِصاورة المارأة وااورة الارا، والقَيلاة، وأِذاب

و ياة وأل  الًواِاب وقادب الأوثاان وأخااط ال َيعاة وراواهر الًاون، لارلذ لا  راباة أن يْاد لًا  شا اء فاي 

الشاااعر الجااااهلي خلقياااة عجائبياااة، ألهماااى عقاااوق الشاااعراء خياااالا خصاااَا  وثرياااا لااا  القااادرة علاااى أن قذاااَ  فاااي 

، م عاددة، ولهارا ينقاي عنا  ضلاارة أن دروم اآبدا  والقط. وأن يهلا  ااورا  اعرية يقا   الشاعر علاى دلالا 

ااي القااديو ي م ااا بالذاا َية والاض قااار إ ااى الشااعور العمياا  ويقصاا ا أعمااا؛ ال ْربااة اآنذااايية  الشااعر العرّ

والقار ء لمعلقة النابغة الربياني قعيا في ثناياها على م م  وإ ارا، إ ى معالو الًون ال جائ ا عند العرم، 

لا، أسا ورية، ضا اا لمَااا، إ اى طقاوب  واع قاادا،  قديماة ، ِماا يَياا   يا  رساو ااورا ولو اا، حا، دلا

على معارد الشاعر ويْارب  وخهااي . وهرا ما اذعى الدراسة إ ى الِاِ ا عليا  م هارة ماط المشاهد ال جاائ ا 

 عند النابغة يموحما على حلذ.

 عجائبية الشثصيا، -1

عدماااا ، بَذااااب ضاعليااااة هااااره يقاااارض طَيعااااة الاااان  الشااااعرل إلقاااااء الاااااوء علااااى الشثصاااايا، مااااط 

ي ا  وساااايلة للإقنااااا  والمَا جااااة  الشثصاااايا، فااااي ب يااااة الاااان  ودلالااااة المعااااا ، وال ااااأث ا علااااى الم لقااااي ومشااااارِ

وال هايااار، ضَ ياااة  ًاياااة الأ ااادا  وي ابعهاااا هاااي عَاااارة عاااط  م  الياااة ماااط الأ ااادا  يًاااون ضا اااا الممتلاااون  ائناااا، 

الشثصاايا، القاعلااة فااي  " ن الاع َااار الايًااء علااى مميااطوهاارا يْعلنااا يأخار بعاا.29  ياة، ضاعلااة أو منقعلااة  

 ي  النابغة، سوا  ء أ ايى هره الشثصيا، بشرية، أ   يوايية.

 الشثصيا، الحيوايية: -أ

عااة مشاااهد اساا  رادية  اا ن قعمااد الشاااعر إ ااى  يلااارر، اااورة التااور الو  اا ا فااي  ااعر النابغااة فااي أرّ

و  ا  بالحادي  عاط الناقاة وسارعي ا وقوـ اا وللااط سارعان ا را الحيوان القول الصلب. ويَادأ ل اشبي  ياق  

ا بَال ااااا  
 
ا مذااااهَا مَ اااادئ هااااا ويذاااا  رد إ ااااى الحاااادي  عااااط المشااااَ  باااا  التااااور الو  اااا ا ثااااو يصااااق  واااااق  مااااا يِاِ

النقذااية ثااو الجذاادية، ضهااو قلاا  م ااومس لا ر نااأ ولا ي ماا ن للاياااة مااا اعاارض لاا  مااط  جمااا، الأعااداء، وهااو 

ا  أضااارد ، عناااا    ئلااا ( وهاااي الصاااورة النقذاااية الهااااا  ثااار الشاااعراء وماااط بيااام و النابغااااة ِت اااا ال ْاااواق، و ياااد 

رساامها للتااور الااو   اا ا، أمااا م هااره الجذاادل، ضهااو أبااي  ال هاار أسااود الرقَااة والصاادر فااي قوائماا  خ ااو  

 سوداء مت   الو و بالقار( .

مااراهب  ااه  واخ لااف الَااا تون فااي يقذاا ا ومااود التااور فااي الاان  الشااعرل القااديو ،وحهَااوا فااي حلااذ 

ضماام و مااط ضذاار حلااذ يقذاا اا أساا وريا ، يااارم فااي أعمااا؛ ال اااريخ ورب اا  بااأِيا مااط و اايْة بالمع قاادا، و 

الااديايا، الهااا  ااان علا ااا العاارم قَاا  اآساا   ، وماام و مااط يبذااع ِت اااا وضذاار ومااوده يقذاا اا يااريَع بَامااة 

عااااد أن أ اطاااا  ب اااارود اااااعَة الشاااااعر إ ااااى  اااابي  بناق اااا  يااااوا ل ساااارعي ا ضلااااو يْااااد أساااار  مااااط ثااااور و  اااا ا ب
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هر بالناقة مادخ  لوااق  وسارد قصا   ف وقاد وراف النابغاة هارا المَادأ فاي معلق ا   30وقاسية  
ا
ومم و مط اي

 ضقاق:

اادو 
اسق و   ذااا أنو

االااي و عاالاش مر
 ْ ااو   الاا ااهااارر بااناا                ي  االااي وقااد  اق  الاانا  ِااأن  ر  ا

ااط و  ااشو  دمو ر   و الق 
 
يق ايفو الص  اذو

 
اصايارو ِ ل الام  اااوو

 
 أِاااروعاا ر                ط

ا
ااو اايق

 م 
 
ماارة  و 

دو  ا 
د  الاه  ااماااقر عاالي و مااامو

 
ااومااي الااش

ر
                 ي

ِ
اارية ااو اءو س 

 ْ ااط الاا  عاالااياا  مو
اار،ا  س 

ااو،و ِاا مق ضاَااا
اط ا   مو

اارياا  
 
دو  ض ر 

اط ا  دق ومو
اوا
 
اط خ اواماىو مو

 
اوا   الاش

 
 ،  لااا ر                ط

دو 
رْ ا رو الن 

 ْ َا
 
ااعارواو عاناد الم

ااعااط  الاامر
 
ا ر                 ط عر او و

 ير
ر
ااناا ر  ااياا   مو

ارانر اما ااان   ر  وِ

هااا          
 
اار ر   ضأياق  اادا  بالمو

 
ااريااصااة دو        ااذ  الااق 

ا  ط الع  شقي مو
رو إح ق  ااياا و

 َ اا ااعااط  الاامر
 
 ط

ااأدو 
اا   ااقا اانااد  مر  عو

ااوهر ااذر
 
مق ن

اارا
 
ااودر   ااق   و                س 

ا    َ ا اقا ااناابو ا 
ااا مااط م   خااارم 

اا ر
ا
 ِااأي

وة والذارعة و ال َما  وهنا يْاو  النابغة ال ري ال قليدل الرل يلا قي بِشبي  الناقة بالتور في الق

علااااى يقذاااا  ، وايهاااار مااااط معايايااا  مااااط   الو اااادة ، الهاااااد ، الثااااود ،  -التاااور  -ليذاااَغ مااااط اااااقا، هاااارا الأخ ااااا

موامهااااة اللااااا م ومااااا ااذااااو باااا  مااااط ماااارأة و ااااجاعة ساااابي  ليَاااا ن عمااااا فااااي يقذاااا  مااااط مشاااااعر اخ ل ااااى باااا ن 

 .الثود مط الملذ ، والر َة في الاي قا  مط الو اة

أن النابغااااة ِغ اااااه مااااط الشااااعراء الجاااااهلي ن لااااو ي سااااجوا خيااااو  قصااااة التااااور الو  اااا ا  ال ااا لم الماااار د

اااد أل ماااو قاااد اع مااادوا فاااي حلاااذ علاااى اآر  الأسااا ورل القاااديو، ض اااا قصاااة فاااي  من لقااا ن ماااط العاااد ، بااا  المِ 

معايا ااااااا ورمو هااااااا لا يهلااااااو مااااااط سااااااما، ال هيياااااا  وال جااااااائ ا، اعااااااود إ ااااااى مع قاااااادا، دي يااااااة قديمااااااة  اااااااعى 

 وهي في الوقى يقذ  لا يهلو مط معرضة الشاعر وي ري  إ اء الًون والحياة عامة. يقاايلها، 

ي ااور لِااااييو أو م ماا  أو »وفااي هاارا الصاادد قشاا ا عَااد الجَااار الم ل ااا أن قصااة التااور الو  اا ا هااي 

 يقوها، دي ية قديمة ي ص  بقداسة التور وما  ان يرمو إلي  مط الثصب والم ر واآيَاد بالصيد، وللام اا

لاااو اعاااد يَمااا  مغاااو  ديااااا   ا، بااا  ايي اااى إ اااى الشاااعراء الجااااهلي ن المعاااروض ن يقالياااد أدبياااة، وإن لاااو يهااا  ماااط 

 31إ ارا، وسما، هي بقايا قدسية ايقر ى قذ  يط المذلو بأاولها ضهمها والنقاح إ ى إيماءاـ ا ومراما ا 

رد أ ااادا  ياريهياااة لا لاااو يقَاااو النابغاااة الاااربياني قصاااة التاااور الو  ااا ا فاااي يصااا  الشاااعرل لمْااارد سااا

 أساا ورية وم ماا  يصااية حا، أبعاااد دي يااة 
 
قيمااة لهااا، باا  إلا ااا ـ اادد إ ااى مقصاادية عجائبيااة ويَماا  طقوسااا

وومدايية، أراد الشاعر مط خ لها يصوير معاياة اآنذان والحياوان أماا  سال ة الادهر والحيااة المًَوماة 

 .بثنائية  الث ا/ الشر( و  الحياة/ المو،(

اا دلالياا وياريهياا إنا ال ج يب عند النابغة ي َط مط إيَاء اشبي  ياق   بالتور، والتور رماو يَما   خم 

َِ اااا خااااة عناادما يو ااط فااي دائاارة الصاارا  الاادامي مااط أماا  الَقاااء فااي موامهااة اللااا م والصااائد، وي صاا  

اااااد علاااااى الع قاااااة بااااا ن اآنذاااااان و التاااااور  .  يااااا   اااااان هاااااره الممارساااااا، بَقاياااااا طقاااااوب وا  قاااااالا، قديماااااة يِ 

اآنذاان القاديو يَْا  التاور ويقدسا  ويعاده رماوا ل ثصااب والم ار، ضقاي  ااارا، عديادة مو لاة فاي القااد  
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 لل عا ، 
 
 ان التور قعَد ولع  الذبب في حلذ أي  مط أوائ  الأمناب الها اس هدمها اآنذان لًوي  مصدرا

ا لحم  الأثقاق، باآ اضة إ ى ما يمتل  قوي  الهائلة و   32إخصاب  مط رمو  يْذد الألوهية و يواي 

ومهما يلاط مط ايصااق وثيا  با ن المع قادا، الأسا ورية والدي ياة القديماة وال جائبياة ، وبا ن مشاهد 

ا  ااااد أن الشااااعراء ومااااط بياااام و النابغااااة، قااااد اساااا هدموه رمااااو  التااااور الو  اااا ا فااااي القصاااايدة الجاهليااااة، ضإينااااا يِ 

ود، وماط هناا يملااط القاوق أن قصاة التاور الو  ا ا فااي  اعريا يلاشاف عاط رؤاهاو الثاااة إ اء الواقاط والوما

القصااايدة الجاهلياااة أسااا ورة عجيَاااة ماااط اااانط الشاااعراء وهاااي أسااا ورة ين ااالم باااولاي ضااااا لاااد  الشااااعر، وهاااي 

ي  ياى ماط التاور وهاو اع قااد ديااا وأسا ورة ولااي بادائي، وماط ثاو أ ا ى الاولاي الَادائي راضادا للاولاي القااا فاي 

 33النصول الشعرية 

 البشرية الشثصيا،  -م

ي ااااامط الَناااااء التقااااافي للشثصاااايا، اااااورة مااااط اااااور الدلالااااة، عاااااِس المذاااا و  التقااااافي للمْ مااااط 

بعاماااة، ِماااا أن اه ماااا  الشااااعر بهاااااية بنااااء  ثصاااياي  يَااا ن ماااد  وعيااا  ب ااارود عصاااره، وإيناااا فاااي هااارا 

التقاضياااااة  المقاااااا  ياااااومو أبااااار  العنااااااار الأيياوبولومياااااة الهاااااا  واهاااااا الااااان ، والهاااااا يوضاااااد بعااااا  المقوماااااا،

ي في عصر ما قَ  اآس     للشثصيا، والواقط العرّ

  ثصية سيديا سليمان -*

 ااال الشااااعر فاااي أعماااا؛ الما ااا ا إ اااى ال ااااريخ الَعيااد مااادا و اااان ضيماااا ورد عاااط الأماااو الَائااادة مصااادرا 

اله   مهما، ضاس قاد مما اس قر في أحهان الناب عط قوة سيديا سليمان وقوي  ومللا  الرل لا يقارن وقوي 

 : لا يواف لا سيما ما اعل  مم ا بذي ري  على عالو الجط ، وأسق   على الملذ النعمان لما ام د   بقول 

، مط أ ادو  قوا و
 
 اش ا، مط  الأ

ر
شب ر ر           ولا أ اب، قر ، في النا

 
ر  ضاعو 

 
 ولا أ

ا  وا في اله 
ر
 قاق  اآل ر ل ر                     ق

ا
، إح ليمان   سر

 
دو إلا

ن  ها عطو الق 
دا در ة، ضا ا  ي 

ايو والعامادو 
قا ر  بالص  مر  يدا

حيىر لهو               يبناااااون 
 
ي قدا أ و

ا
! إن سو الجطا

 وخيا

دو 
 
ر على الر  

ر
، وادلُل  ب اع  و                   ِمااااا أطاعذ 

، ضايقع ر  ضمط أطاعذ 

ليمان علياااااااا  الذااااااا   . لاساااااااا مال   ضأساااااااَغ علاااااااى ممدو اااااااا  المشاااااااَ    اااااااااقا، المشاااااااَ  بااااااا    الن ااااااااا سااااااا

 واس ع اض 

 *  ثصية الم ي

 
ا
فااي اس َاااار الشاااعر لشثصااية الماا ي إسااقا  علااى حاياا  ضمااا اااوري  وهااو مِشااب  بالث ارايااة إلا

انعًاب لصهاه واشبت  بعهد الملذ واداق   في موامهة الو اة الاريط يماتلهو الريااي العاااقة. مماا يْعا  

النابغاااة م سذاااا علاااى مرمعياااة معرضياااة ياريهياااة ف  ضع قاااة ال قااااطط بااا ن الِااااا   ال أويااا  الحًاااائي فاااي معلقاااة
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والواقاط هاي الانعًااب المو اولاي با ن الِااا  ِمرماط و الان   واقاط ، هارا الانعًااب يمتا  اساقاطا مَا اارا 

 للماام ن على ما هو واقط

  ثصية النعمان بط المنرر: -*

شب ر ر     اب، قر ، في النا
 
ر  ضاعو 

 
، مط أ دو    ولا أ قوا و

 
 اش ا، مط  الأ

ر
 ولا أ

النعمااااان هااااو الشثصااااية الاااارئيس الهااااا ي مااااى علا ااااا القصاااايدة وهااااي الشثصااااية الممدو ااااة مااااط قَاااا  

الشاعر، وال ريف في هرا المدي أن النابغة الربياني ورق  بأسلوم   ا مألود أسلوم عجاائ ا معلاى ماط 

  لماي   اماة يِاا الح اة والريَة في حهط القار ء.

ضقي هرا القصيد ينقي النابغة عط يقذ  رؤية ضاع  خ ا قشَ  حلذ الملذ الممدوي و أن النقي إحا 

ق هاااو  اااد ، والأوا اااا علاااى المقيا اااد، وإما اااا علاااى القياااد والمقيا اااا علاااى القياااد، وإما دخااا  علاااى ِااا   ضيااا  قياااد أن ينصاااب إما

 ألا ااو
ا
ااط يقعلااون الث ااا إلا لا قشااب ون حلااذ المماادوي ، ولاارلذ لااو  المناسااب لهاارا الذاايا؛ ف ضقااي الناااب ِت ااا مما

 ينف الشاعر ومودهو مط أال ، للاطا الرل يقاه هو أن قشب   مم و أ د في ضعل . 

عااد أن يقااش الشاااعر ااد هاارا النقااي  -فااي ااادر هاارا الَيااى -وّ
ا
ومااود ضاعاا  ل ث ااا قشااَ  هاارا المماادوي، أِ

 بآخر في عجوه، ضنقش اس ثناء أ د مط هرا الحلاو، ضقاق 

 اش ا،
ر
، مط أ دو  ولا أ قوا و

 
 مط  الأ

وبالواوق ب ن الجمل  ن بالواو ااريا في المعا  قول ن منقصا  أ ادهما عاط ا خار ومه لاف عنا  فاي  

 الدلالة، 

اااد، وِ هماااا  الجملاااة الوا ااادة،  ولاااولا وماااود الاااواو لًاياااى التايياااة يأِيااادا لرو اااى، ال أِياااد ياااابط للمِ 

 ضَلامهما وا د.

مااااق الايق اااا ، وا ااارا الواااا  يًاااون الع قاااة بيم اااع بااا ن اللاماااال ن، ِمااااق الايصااااق وِ  ماااا هاااي ال وسا

ضالمذااند إليااا  فاااي الجمل ااا ن م َاااد هااو الشااااعر، والمذاااند فاااي الأو اااى: عاااد  رؤي اا  ماااط قشاااَ  الممااادوي فاااي أضعااااق 

اد ماامول ا ماامون الأو اى 
ا
الث ا، وفي التايية عد  اس ثنائ  أ دا ماط هارا الحلااو، والجملاة التايياة وإن أِ

ع ، ومع  الشاعر  اِما  لاما ن اثنا ن إحا ضص د الحلاو ويوا  اع َارها مملة قائمة بنقذها قد عدا
لى، ضإنا

اااد المعاااا  ويقاااول الحلااااو، وقاااد ايَااارد الشااااعر إ اااى هااارا  اااا يِ  ااادا، وهااارا مما بااادلا ماااط  ويااا   لاماااا وا ااادا مِ 

 الوا  يَقيقا لهره الغاية.

ا، فاااي القصااايدة ضااارلذ ي اااود علاااى ال شااااعرف إح إيااا  يقاااد   ثصااايا، علاااى أماااا عاااط يريياااب الشثصاااي 

أخر  بَذب خدمة هره الشثصيا، لغر   ومو وع ، ضقد يًون يقديما رمَا را منر بداية القصيدة، 

وقد ياعها لمواَِة الومان والمًان، وقد يأاي في ثنايا الصرا ، وحلذ  ل  ي وقف على طريقة عارض الشااعر 

ة، ثااااو التااااور الو  اااا ا، ثااااو الصااااياد، ثااااو اللااااا م، ثااااو لمو ااااو  قصاااايدي ، ضاااان  و أياااا  باااادأ بميااااة، ثااااو الرا لاااا

النعمان، ثو ساليمان، ثاو ض ااة ال اي، ثاو الو ااة، ثاو الما ي. ضماا  اان للشااعر أن يااط  ثصاية النعماان فاي 
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اااي بالمقدماااة ال للياااة والغولياااة، و اااي لا يًاااون قصااايدة  الَداياااة  اااي لا يهااارن القصااايدة عاااط عماااود الشاااعر العرّ

 .مَا رة، وهلارا

 الومان والمًان/ الحد  عجائبية  -2

قشااااً  الومااااان الأساااااب الاااارل يقااااو  علياااا  الحياااااة، والمَااااور الاااارل ياااادور  ولاااا  مميااااط الأ اااادا ، ضاااا  

 د    ا مَدود بومط، أو مريَع ب ، ولهرا ضإي   مط الم عرر أن نعيا على أ ادا  خالياة ماط الاومط، وإحا 

 يملاااااط أن يللااااي الااااومط مااااط الأ اااادا  الهااااا مااااا  لنااااا اضِاا ااااا أن يقلااااار فااااي  مااااط خاااااق مااااط ي ااااابط الأ اااادا ، ضاااا 

 34يومد الومط  يامني ا القصيدة، ضالومط هو الرل يومد الأ دا ، وليس ي ابط الحد  هو الرل 

وي َااادد دور المًاااان بالوريقاااة الهاااا يااام   ا اااا فاااي ي اااابط الأ ااادا ، وباآطاااار التقاااافي الااارل يِشاااً  ماااط 

، وبنائاا  بنااء ي واضاا  ماط الشثصايا، الهااا اعايش ضياا ، خ لا ف إح قذااهو فااي رساو الحاادود الجغراضياة للان 

بَيااااا  يصااااااَ  بإمًايااااا  أن يقااااااد  الحالاااااة الشااااااعورية الهاااااا اعيشااااااها الشثصاااااية، باااااا  ويذااااااهو فااااااي ال َااااااولا، 

 . 35الداخلية الها ي رأ علا ا 

ااة   الشثصاايا،، ويمتاا  الثلقيااة المًاييااة الموهمااة  ويعاااا المًااان الرقعااة الجغراضيااة الهااا ياا طر  رِ

 36 .ة الأ دا بواقعي

يقط في مًان  )ومنر الَيى الأوق في القصيدة يْمط الشاعر ب ن الومان والمًان، ضمنا ق  َيب    مية

 مط بقايا اآ ارا، الأر اية الهاا 
ا
عاق على سق  هاَة أو مَ ، بيد أن الومان قد أخرا ا ومعلها دارسة إلا

ا. ثو يأاي الَيى التاني ل يصور ال ح ة الومنية في قول :  وققى ضا اا أااي  ، يدق على أن المًان  ان مذًوي 

أل فااي وقااى الأاااي  باا ن العصاار والمغاارم، ومعاارود أن المذاااضر فااي الَاديااة يَاادأ ر ل اا  بعااد القْاار، بيااد أن 

الشااااعر واااا  مناااا ق مياااة بعاااد ل اااار  اااا؛ وطويااا ، وهااارا يااادق علاااى بعاااد مًاااان منا لهاااا عاااط قَيلاااة بااااا حبياااان 

عد الو   .مان الرل  ار الشاعر ب  منا لها منر  خر مرة ال قش ا ابمذ اة يصف يو ، وّ

ضيقف النابغة على هره الاديار وقاط الأااي  ل اماو إ اى ل اياة الم اار ، ل اار  يايا  المشارقة ماط النعماان 

بعاااد أن أضلاااى  مذااا ، لااارا اخ اااار الأااااي  وق اااا لوقوضااا  دار مياااة رماااو لاققاااار الع قاااة بينااا  وبااا ن النعماااان، 

اى فاي يقذا ، إح  ااوق إعاادة الحيااة لهارا وهلارا  ايى الو  شة يمر يقس النابغة، للاط  رياوة الثلاود يَرِ

 ولع ق   مط النعمان، مط خ ق يصويره لعم  الوليدة. -ال ل 

دو 
 
أ
 
ةو بالموسحاةو في الت

ليد  رمر الو  هر                     ااااااد   َ
 
، علي و أقاسي و ول

دا  ر 

ذر ر           بو
اَ ق  ان  ي 

يا او
 
بي   أ ىا س 

 
ل
 
ااااااد        خ ا  جق  ن، ضالن  ع   ر إ ى الس 

 
 ورض

اااة مذااا مرة وهاااي  اااة الذاااواِط فاااي الااادار إح يااار  ااااورـ ا فاااي  رِ ض اااا الصاااورة الَاعتاااة والمْاااددة لحرِ

 لأم  بَيوـ ا ويمائ ا .يلملو أطراد الن ل المي د  إلا ا الصورة ال ْذيدية الرموية الها بعتى بصي  ا

 ثو عاد إ ى الدار قائ  :
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دو   َ
ر
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ذىا خ ما

 
 أ

قااد ايقىاا   إ اارا؛ اااَا ها ، إح  اا ا المذاااء، وهلااارا الاادهر مااط النابغااة ِمااا  ااان مااط  لَيااد( ضقااد أاااش 

و شة والرهَة، وأاش على الصقاء والود الرل  ان بين  وب ن النعمان، وأاش على دار مية ضأورث ا الصمى وال

 على لَد ضأورث  المو، واله ا. لرا يومر النابغة يقذ  بعد أن ايق ط خيع أمل :

دو 
مر
ر
ةق أ
 
ااي ود  على ع ا وو القر ر

ا
ا ير ، إح لا اريْا   ل ر         واي م  و ع 

دا ع 
 
 ض

ء الدهر لً  ش اء  لاإح لا اريْا  ل ( ِما اب ادأ، با  وايي اى باأخ ء وهلارا ضقد ايي ى الصورة بأضنا

الدار إ ى الث ء   أمذى خ ء ( ِما اب دأ، بالوقود علا ا   أااي يا (. وايي اى بأيااء الادهر   أخاا  علا اا ...( 

 ِما اب دأ، بالأقواء . 

إن هارا الذاقر هاا أ مناة ث ثاة  و ومط عجائبية الوماِنية عند النابغة في معلق   أي  ساضر بالمعلقة ع

في مايب مط موايَ  هو سقر عها الأو ا  الذياسية والام ماعية في المن قة  يراا، ولع  هرا قد يَيلنا 

إ ااى الَ يااة الأيياوبولوميااا وال جائبيااة للاان  الشااعرل ويْليااا، عناااار  المَاايع فااي مرا اا  الذااقر الومنيااة 

 المه لقة.

اا ماا ي َاوق هارا اآ ذااب إ اى وإن اعاقب الأ دا  يولد لد    َ الشاعر إ ذاساا خاااا باالومط،  ال

ااارا  باا ن ال ح ااا، الحياييااة الهااا عا ااها، والهااا قعيشااها، والهااا يأماا  أن قعيشااها، وي ااأاش هاارا مااط مَاول اا  

عياااااة الحا اااار ويمويقاااا  وال قاااااؤق بمذاااا قَ  أضااااا . وإحا مااااا أرديااااا أن يقااااف  الاااا هل  مااااط هيمنااااة الما اااا ا وّ

ى عجائبيااة الااومط فااي القصاايدة، ضيْااب علينااا أن يَاادد أ منااة الما اا ا والحا اار والمذاا قَ  بشااً  مااومو علاا

 ضا ا، وهي على الشً  ا اي:

ياف أمناى الحماياة  مواقط الما  ا: يَدأ الومط الما  ا منر م لط القصيدة، في حِريا، دياار مياة، وِ

اِاااد الشااااعر بااأن الاااومط  الما اا ا لا يملااااط أن قعااود، ثاااو إن لثيمي ااا عناادما داهمهاااو سااي  فاااي الشاا اء، ثاااو اع

الشاااعر يل قااى إ ااى الااومط الما اا ا بعااد أن يق عاا  بالحا اار، وحلااذ فااي يقااديو يهايراياا  ومَا جاياا  للنعمااان 

 مط القص  الِااثية والدي ية، ِما في قصة الن ا سليمان وقصة ض اة ال ي 

ة أماا  النعماان باط المنارر، منانف الأوق:  مط إلقاء القصيد   مواقط الحا ر: أما الومط الحا ر ضهو

أل ساعة أنشدها النابغة للنعمان، والتاني:  مط الحا ار الارل عاقشا  فاي ر ل ا  إ اى النعماان، ويَادأ الاومط 

الحا اااار مااااط الجذاااار اللق ااااي الاااارل باااادأه بقولاااا   ض لااااذ يَلغاااااا النعمااااان ، ثااااو اااااقا، الماااادي الهااااا وشاااا   ا ااااا 

 .قصيدي  في سيا؛ الحا ر ب ن يدل النعمان

المذاا قَ : ويَاادو واضااحا  اااور الدلالااة علااى الاساا قَاق فااي القذااو الأخ ااا مااط القصاايدةف إح  مواقااط

ط لا ثااواء لاا  هاارا التناااء "، "يأماا  الشاااعر مااط النعمااان، ويرمااوه أن قعقااو عناا ، ِمااا فااي قولاا :  لا يقاارضاا باارِ

ا ،  أن أبا قابوب أوعدني  ضإن اذمط ب   ذن 
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اا عنادما ي ارِر دياار مياة الهاا خرباى، وما لو عنادما يصاف  ضالومط الما  ا لد  الشاعر،  اويط  ين 

اا  خار عنادما  اياى  معاياي ، وهو قعيش القل  يِيْة  اب النعمان علي ، للانا  فاي المقابا   اان مماي   ين 

الع قة ضي  طيَة مط النعمان بط المنرر، وإن هرا الاس ر ار لد  الشاعر  ان حا دالا، عجائبية لها ع قة 

للقصااايدة، وهاااو الاع ااارار، ضقاااد  اياااى  ااااضوا لااا  ل ْااااو  الحا ااار، ويرقيااا  قلاااب النعماااان  باااالغرض الأسااام 

عليااا ، ضالاسااا ر ار حو دالا، يققاااو علاااى ماهياااة الاااومط لااا    إ اااى ع َاااة ال أويااا ،  ضقاااد يًاااون الاسااا ر ار أ اااد 

 "37الحواضو الها يدضط الشثصية لمَاولة يْاو  واقعها وو ط مذ قَ  مديد

العقَة الها يَاوق الشاعر أن ي ه اها للوااوق إ اى المذا قَ ، وياود لاو أن  أما الومط الحا ر ضهو

ا، ضالومط الحا ر ب يء علي ، وهرا ما دضط  لشاعر إ اى اسِشاراد  الومط ي و  على  ا ره ضيص ا ما ي 

المذا قَ ، ضالمذاا قَ  وإن  ااان مل صا  بايي اااء الحا اار ضهااو بعياد علااي بال ذااَة لا ، ومااريَع بعااودة الما اا ا 

 قَ  ، ومااء مقهاو  الاسِشاراد فااي الدراساا، الأسالوبية للدالاة علاى مقاااطط ساردية يا و ا اا  الولاون إ ااى مذا

المذ قَ ، إي  رؤية الهدد أو م مَ  قَ  الواوق القعلي إلي ، أو اآ ارة إ ى الغاية قَ  و اط الياد علا اا 

اِااة  لها الث ااام الاسِشااراد مذاا قَ  مااط  مااط القصااة، ويْاااو  النق ااة الهااا وااا "أو قعاااا،' الققااو علااى ض

 38الأ دا ، وال  لاط إ ى ماا سيَص  مط مذ ْدا، 

اة  وفي أسلوم عجائ ا  خر للنابغة ايلاأ على  رد الومط الميى مط القصيدةف ضعند يصاويره للمعرِ

م(ف  يا  إن ال قصاي  فاي 
ا
الدائرة ب ن التور الو   ا واللا م اغاض  الشاعر عط حِر مص ا الصياد  اللا 

 ا  والَادء حِر 
ا
ه سيًون اس قا ة و شوا وإطالة لو ير اب ضا اا، با  ر اب عم اا إ اى الاي قااق إ اى المشاهد ال 

اا  النابغاااة علاااى  فااي يقاااديو أعااراره ومدائَااا . وأملاااط لناااا اساا   ان مصااا ا الصاااياد مااط خااا ق ال أوياا  الااارل يرِ

اة، وهارا يقا   ال أويا ، إماا باأن الصاياد أاايب، أو ق ا   لذان  وا  ( بأن الصاياد لاو قذالو ماط هاره المعرِ

ا في أثنائ ا. ة، أو أي  و ى هارب   في المعرِ

 عجائبية اللغة و ثرها في الدلالة  -3

 الحوار  -أ

قع هااا الحااوار مااط أهااو أسااس ومقومااا، الَ يااة اللغويااة فااي القصاايدة،  ضااالن  الاارل قشااً  الحااوار 

هااا  مليااا فااي الاان  الشااعرل ولعاا  هاارا مااا ي39  "مااوءا مهمااا مااط مذااا    يْعلاا  يلاِذااب مااراقا ولويااا خااااا

مو و  الدراسة ف الرل قع مد في اشلاي  بني   على الحوار، إح ي عاد   ويا  أ اد يقنياا، الذارد ،إ اى  ويا  

اااة ويبااا  الحيااااة فاااي الااان   وسااايلة ل قاااديو الحاااد  الااادرامي فاااي ب ياااة قااا   اااعرل م ًامااا ف ضهاااو قعمااا  الحرِ

عر الحقيقي . و علي  ضقد اعدد، أساليب النابغة ويمنَ  دالا، ضلارية وام ماعية ، وين لم عط يقلا ا الشا

فاااي يورياااف الحاااوار لاسااايما وأيااا    يرساااو ااااورة عاااط ولااااي ، ِماااا قذااااهو فاااي رساااو  الشثصاااية بَلااااو القاااوق 
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ب يااة الث ااام الشااعرل الحجاااكي ف ياا  ِشااقى  40 "الصااادر عم ااا.. والاارل ياادخ    مااا فااي عالقااة مااط  خاار

 ًلة لَ يي ا عط أيما  مط الحوار القراءة الم أملة في سلذلة الحوارا، المش

 الحوار المَا ر  الث ام المنقوق(  -*

الثااااااة باس َاااااار الأ ادياااا  ،  وقااااد  ااااا   هاااارا الاااانمع مااااط أقااااد  و أ ااااهر الأساااااليب الذااااردية 

، و ضيا  يق صار دور الذاارد علاى ال قاديو 41اس هدام  في القر ن اللاريو وفي الشعر والنياا قديما  و ديتا   

، 42  بًلماااا، أو ممااا  قشااا ا ضا اااا إ اااي بااادء الحااادي  أو ِيقي ااا  أو إ اااى هيئاااة الم َاااد  بااا  لقاااوق الشثصااايا، 

 ب وريف الأضعاق الدالة على القوق مت  :  ري ، قاق، همس وهو ما  ي ضد عها هره المقاطط الذردية مت 

ة، ض اي  وا في اله 
ر
 قاق  اآل ر لاااااااا ر                     ق

ا
، إح ليمان   سر

 
دو إلا

ن  ها عطو الق 
دا در  ا ا

حيىر لهو             
 
ي قدا أ و

ا
! إن سو الجطا

ايو والعماااااااادو          وخيا
قا ر  بالص  مر  يدا

 يبنون 

 ب اع اااااا و                
، ضايقع ر ااااادو      ضمط أطاعذ 

 
ر على الر  

ر
، وادلُل  ِما أطاعذ 

 مهاوفي  ديت  عط  رقاء اليمامة و وارها مط قو 

اااادو 
 
ق
 
، ض  قالى: ألا لي ما هرا الحما ر لنااااا                   إلااااااااش  مام نا ويصقر ر

وودو 
 
نقر ا ولو ي

 
 واذع ن  لو ي

 
ذعا                     او

ااااىا  َ ذ  ، ِما    ، ضألقوهر َوهر ذ   َ  ض

ذااااردل ال ااااأويلي، ماااااع  لقااااد يَااااا  الشاااااعر هاااارا الاااانمع   الحااااوار المَا اااار(  هاااا  قعااااو  مااااط ال ذاااا  ال

مذاضة بين  وبيم ا ف ل تبيى ما يريد أن يهها عن  وليذِتمر هاره المصاداقية لا قاا فاي ال عَ اا عاط واقعا  ماط 

النعمان . وعلي  ضقد يملاط الحاوار بمه لاف أيماطا  ماط يقعيا  دوره، والمذااهمة بشاً  أسااب فاي اشالاي  

ن ماادة العارض القصيدة إ ى مايب الذمو بم ال   مط مْرد  مادة م  43ذر ية ي َط مط مَادأ المَا ااة ل ًاوا

إ ى يقنية سردية عجائبية يا لط بمهمة ال أوي  واللاشف عط العوالو الثقية للم هي  الشعرل بمه لف 

 . أبعاده ، ومذ وياي  القلارية

 الحوار الداخلي: -*

اا ماا ي جاأ اآنذاان و رقى معلقة الحوار الداخلي لرساو أضًاار الشثصاية ويقاديو أ اداث ا ف إح ِت ا

إ اااى منامااااة حايااا  وال َااااور معهاااا فاااي  اااوار أ ااااد ل فاااي  لح اااا، الاااا أم  والايااادها  فاااي متااا  قولااا  فاااي الأبياااا، 

 الذى الأو ى 

ضقد خرن الحوار مط قوالَ  ال قليدية إ ى  رم مط ال ْرياد يادق علاى عما  يمتا  الشااعر للمعااني 

أل ا مَاولة  مط مَاولا، ِت اة لل نقيس وبراع   في يْذيدها، ضيذائ  الديار مط علم   بأل ا لا يْيب وِ

 عما بداخل . وفي لح ة ولاي  ام  قذ قي  الشاعر مط مذاءلة الديار ويهاطب يقذ  قائ :

دو 
مر
ر
ةق أ
 
ااي ود  على ع ا وو القر ر

ا
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اَااااء ، يمهااااد لحًايااااة الهااااو الاااارااي  و يااااأاي هاااارا المويولااااون فااااي  ااااً  مملااااة  ااااعرية قصاااا اة ملاتقااااة اآي

للمارول عنا ، واعاارل حلاذ ا خار، وأ والاا  النقذاية المرهوياة بعاارابا، الما ا ا وماا يلا نقهااا ماط اارا  . وقااد 

 بر  الشاعر في يوريف حلذ لاس مالة الملذ ويَقي   اي  

 الَ ية القصصية: -م

نساااجى  ولهاااا مْموعاااة ماااط الأسااااط ا   اااان لقماااان باااط عااااد  ثصاااية خارقاااة، خارماااة عاااط الماااألود

،ضقااد أع اااه   مااا لااو قع ااا    اااه مااط الناااب ،ضًاااان طااوي   لا يقارباا  أهاا   مايااا  . و ااان عامااة مااط العلمااااء 

اا   ااان م وا ااعا ولااو  .يقولااون عناا   أياا  ي ااا   ااا مرساا    لحلام اا  ويَاه اا  ، وسااماه أهاا   م ااا  الاارائش 
ا
لأي

لَد فاي معلق ا  ، فاي سايا؛ الحادي  عاط الأطا ق الهاا اسا َالى ققارا  وقد أورد النابغة قصة 44يلاط م وما  

 : وخرابا بعد عمارها دهرا ضقاق

 

 الأم
ر
ااااااااااااااااف ، وطاق  علا ا سالو

اااانااااااادو               قو  لياااااءو ضالذ 
 بالع 

 
ة  يااااا دار  مي 

اااا      
 
سااااااااائل

ر
  ي أ

 
ي  بااااط مط أ اااااااااادو           وققااااىر ا ا أا   وما بالر 

 
وابا ى م   عي 

ااااهااااااااااا      نر  ما أبيا
 
يااااااا

 
ل  لأ وارو

 
 الأ
ا
اااااااااادو           إلا

 
 والنر ل   الحوضو بالم لومةو الجل

لاااا رمر الو  هر                 ااااااااااد   َ
 
، علااااااي و أقاسااااااي و ول

دا دو ر 
 
ااااأ
 
ةو بالموسحاةو ضااااي الت

 يد 

ااااااااااااد ااااا  جق  ن، ضالن  ع   ر إ ى الس 
 
ذر ر               ورض اابو

اَ ق ِااااااااان  ي 
يا او
 
بياااااا   أ ىا س 

 
ل
 
 خ

ااااوا      
ر
ل م  ها ا   

ر
هل
 
من    أ

 
، وأ  ء 

 
ذىا خ ما

 
        أ

ر
ا  علااااش ل

ا
خ
 
رل أ

ا
لا ا ال ا  ع 

ا
خ
 
ااااااادو أ  َ  اااا

 

لقاد ورااف هاارا المتاا  بمااا يَماا  مااط دلالااة علااى الادهر الاارل يااأاي علااى  اا  شاا اء، ضأضذااد هااره الااديار 

الها طاق علا اا ساالف الأباد بعادما  اياى عاامرة، ويَادو أن الايقعااق النقنا ا الارل ساي ر علاى الشااعر  اان 

ايهاااره مقااااب  مو اااوعيا لَياااان ماااا  ااا  وراء اخ يااااره لهاااره المتااا  الاااداق علاااى هاااوق ماااا  ااا  باااديار مََوب ااا  .ض

 بع ق   مط النعمان .

ااا  عاااد، أسااا ورة  ااااعى بااا ن العااارم قَااا   وهاااي قصاااة ياريهياااة اخ ل اااى ضا اااا الحقيقاااة بالثيااااق  ها

ااا  ا  ااااروا فاااي إيْااااد  اآسااا  ، يااادور  اااوق الثلاااود والقنااااء ، اللاااريط  اااغ  يقلا اااا  الشاااعراء وأ اسيذاااهو  ها

 الوسائ  الها يلاق   ماي  .

النابغاااة واثاااا  ماااط أن الناااااب علااااى معرضاااة ب قااااااي  القصااااة ضااا  دالاااااي ل لارارهااااا ضليااانقخ ضا ااااا مااااط  إنا 

 رو   الها ألمها مو، الديار ، ومو، الصقا الرل  ان بين  وب ن النعمان .
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ضااااالأط ق هنااااا اعلاااااس يقذاااا  الم أر حااااة باااا ن م ناقاااااا، عاااادة باااا ن اليااااأب والأماااا  ، الحااااون والقااااري، 

ا  يَلا  ماا با ن القماة والذاق ،  الحياة والمو،، الصقاء
ا
والث د، وأط ق دار مية   بالعلياء ضالذند(، ضلاأي

 للاط هره الدار قد أاش علا ا الدهر، ِما سيأاي على نذر لقمان.

اليااااة قصااااة الن ااااا سااااليمان   علياااا  الذاااا  ( مااااط الجااااطا واسااااث اهو لاااا   يورااااف النابغااااة يااااي معلق اااا  الدا

ر الهااا اساا َوح، مَايب ااا الضاااثمة، وأعماادـ ا الرخاميااة علااى إعجاااام وائ مااارهو بااأمره، وبنااائ و مدينااة يااادم

اب وايب ارهو ا ا، يقوق في حلذ:  النا

، مط أ اااادو  قوا و
 
 اش ا، مط  الأ

ر
شب ر ر                 ولا أ اب، قر ، في النا

 
ر  ضاعو 

 
 ولا أ

 قاق  اآل ر لاااااااااااااا ر        
ا
، إح ليمان   سر

 
وا         إلا

ر
اااااادو  ق

ن  ها عطو الق 
دا در ة، ضا ا اي   في اله 

ايو والعااااماااااااادو 
قا ر  بالص  مر  يدا

حيىر لهاااااااو                يبنون 
 
ي قدا أ و

ا
! إن سو الجطا

 وخيا

دو 
 
ر عاااالااااش الر  

ر
، وادلُل  ب اع اااااااااااا و                ِما أطاعذ 

، ضايقع ر  ضمط أطاعذ 

دو ومط عصاا   م 
، ولا يقعد على    لو  

 
                ين   الل 

 
 ، ضعاقَ ر معاقَاااااااااااااة

اارة و امولية مللاا ، قغادو  اَ ااة، وقدريا  الج ضالنابغة عنادما يرساو ااورة الن اا ساليمان بأعمالا  الث ا

ااااا   . إنا الن ااااااا  اااااعره أِياااااا ياااااأث اا، لأنا الجااااااهلي ن لاااااو قعاااااودوا يقهمويااااا  ضهماااااا بقااااادر ماااااا يرويااااا  ويذااااامعون قصا

هط ا الاة ماط ال ع ايو، يْعلا  أع او بلات اا ماط أب ااق الم  او، ضهاو يَلااو مياو  
ا
سليمان قشث  فاي الار

اااا، ويقاااود النااااب، ضاااا  عاااط الب اااائو... وهلاااارا ضاااإنا اشااابي  النعماااان باااالنا ا ساااليمان    و ماااط ال  ا
ا
الجاااطا ويااا ًل

ا م ص  بقلارة وا دة، ب   45بسج  مط الأضًار    علي  الذ  ( لو يلاط اشَا ا حهنيا

 النعماااان باااط 
ا
عااا  ااااقاـ و  الأماياااة والعااادق... إ اااى  ااا  ور ااادد النابغاااة ماااط إياااراد قصااا  الأيبيااااء وّ

ااا مَ يااا علااى  صااف يصااقا، الأيبياااء. ِمااا أن ضا ااا معااا  دي يا المنارر علااى أن يًااون عااادلا فااي  لاماا  علياا ، وأن ي ا

بلغهااو مااا ماار  لريبياااء مااط  ااعوا و. وضا ااا دلالااة أساااب أن العاارم فااي الجاهليااة قااد عرضااوا هااره الااديايا،، و 

ااب، أضااد  اة  اائعة با ن النا على ثقاضة دي ية يتقف ا اا الشاعراء الجااهليون، ولا قذاَِعد أن يًاون ثقاضاة عاما

عوة إ ى الأديان وأخار العهااة والموع اة، وفاي  ا ا حلاذ م ما  ماط الماورو   مم ا الشعراء، ومم و النابغة، في الدا

  مايَا مط موايب الحياة القلارية والتقاضة في العصر الجاهلي.الدياا الج
ا
 اهلي الرل قشً

ومط الق  ال جائ ا الرل ورق  الربياني في المعلقة ،  ديت  عط قصاة ض ااة ال ايا :  رقااء اليماماة، 

ا، و اياى أِيااا الااَ د وأِياهااا خ اااا، و ااان مللاهاا و مااط و اياى منااا لهو مو ااط اليمامااة، و ااان اساامها  ي ئاار مااوا

ميلااا ، و اااان رالماااا وضا شاااا، قاااد يمااااد  فاااي رلمااا ... ضايققاااى قَيلاااة مااادقس علاااى ق لااا ،  قَيلاااة طذاااو، وهاااو عر

ااط ملااذ الاايمط ضاسِنصااروه علااى ماادقس، ضصااار  اَ ويجحااوا فااي حلااذ. ثااو قصااد مااط بقااي مااط طذااو  ذااان بااط ي

 ااا مِاوماااة فاااي مااادقس، ا ااو يَاااو اليماماااة،ضلما  ااان مم اااا علاااى مذاا اة ث ثاااة أياااا  ، قااااق لاا  أ ااادهو : إنا  اااي أخ

ار أقاحابذ ضليق اط  اي أخااد أن ينارر القاو  باذ، ضمر
ا
ويقاق لها اليمامة، يَصر الراِب ماط مذا اة ثا  ، وإن

ان برلذ. ضن ر، اليمامة ضأبصرـ و ضقالى لجدقس: لقد   لرم  مم و  جرة ضليْعلها أمام . ضأمرهو  ذا
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قها ، أو نع  يهصقها، ضًان سار، إليلاو  م ا. قالوا: وما يريط؟ قالى: أر  رم  في   جرة، مع  ِ ف ي عرا

اااان ومناااوده ضأباااادهو وأخااارم ب دهاااو، وهاااد  قصاااورهو و صاااول و. وأااااش  َهو  ذا اَ ِااارلذ، ضلااااربوها، ضصااا

اان باليمامااة، ضققااأ عيم ااا ضااإحا ضا ااا عاارو؛ سااود، ضقاااق : ماا هاارا؟ قالااى:  جاار أسااود أِ َاا  باا  يقاااق لاا    ذا

 46 ره اليمامة سميى اليمامة  اآثمد. و ايى أوق مط اِ َ  ب ، وا

وقد ورف النابغة هره الأس ورة ال اريهية في معلق   لمدي النعمان بط المنرر ملذ الح اة، واع رر 

 إلي ، وأاش على حِر ض اة ال ي :

اااااادو  م 
 
، وارودو الت را ق ما و  و

،               إلااش     ي ر 
ا
، إح و

لاوو ض اةو ال يا
رَ وا ِ

ر
 ا لا

قا ر م رَ دو ي 
م  َ   مط الر  لا

ر
، لو ي مامةو

ت   الو                مو
اااااااا ر ااااااعر وَ

ا
ِ
ر
، وي  ايَا يي ق

اااااااادو            قالى: ألا لي ما هرا الحااااما ر لنا     
 
ااااااق
 
، ض  إ ى  مام نا ويصقر ر

ااااااىا      َ ذ  ، ِما    ، ضألقوهر َوهر ذ   َ  واذع ن  لو            ض
 
ذعا وودو او

 
نقر ا ولو ي

 
 ي

ضالنابغة ينحد الملذ قائ  ل : ِط  لايما في أمرا مصيَا في الرأل، ِق اة ال ي إح أاابى وو اعى 

 يِيْاااة لصاااقاء عينا اااا وخلوهاااا ماااط 
ا
ا ، وماااا اااادقها إلا الأمااار مو اااع  عنااادما أخهاااا، عاااط عاااد  الحماااا  الشااارا

عاااط الرؤياااة الحاااحيَة، ضيًاااون ِورقااااء  الرماااد، إ اااارة هناااا إ اااى النعماااان باااأن يويااا  عاااط عي يااا   ااا  ماااا قعاااو؛ 

، ويأاي هره النصيَة ماط الشااعر للملاذ بعادما  اب   فاي أبياا، ساابقة لهاره المق وعاة الشاعرية 47اليمامة 

 بالن ا سليمان علي  الذ   في  لام  وعدل  ب ن رعي  . 

ياني عاااط ويقاااف ضاااو ل أمااا ن عناااد هاااره الأبياااا، ليلاشاااف لناااا فاااي قراءيااا  التايياااة فاااي  اااعر النابغاااة الااارب

رموية سرد الشاعر لقصة ض اة ال ي في مد   واع راره للنعماان باط المنارر، وهاو أمار لاو يل قاى إليا  النقااد 

اي ماااط قَااا ، ضيقاااوق   ألا يَااا  لناااا أن يقاااوق: إنا النابغاااة يرياااد أن يقاااوق للنعماااان اااااها وساااي   ا  ااا   والشااارا

أر  أن المئاة هناا يقصاد ا اا عادد  قيقياا،  الحماا  إلياذ، وسينااو إ اى  مام اذ ليا و لاذ مئاة  ماماة.... ولا

ما الحما  هنا رمو للقَائ  الها 
ا
نا يقصد ا ا ال ما ... أيًون قد ماوريا مرمش الشاعر إحا قلنا: إي وللاما ا في رنا

ا  يهارن ماط مااي ا النيا    الجَا ( علاى  اد قولا  ...  يوا ي الغذاسنة، وعلى النعمان أن يصها وأن يراقب ا  ها

ا  لا ي َا  الغذاسانة إ اى ماا يا و ال ادب ا و  ا خقي أ ن ال لمي  ل  مهااراي ، ضربما لو يارد الشااعر آضصااي  ها

 48ل . وربما  ان الشاعر ما  اق للغذاسنة إح  ان يهشاهو على قَيل    

 الواف -ن

دو  سق و و ذ أنو
، على مر  الجلي و

  اق  الم  ارر بنا              يو  
لي، وقدا ن  ر  ا

 
 ِأ

( الهاا يقياد إلحاقا  باأمر فاي أمار في هر ق اللا   عط ياق   إ ى ر ل ، ضيادخ  عليا    ِاأنا ا الَيى ي َوا

ا(، أل :  اَ  ب  أقو  وهو ب  أ هر، سواء  ان  بنا( بمعا    علينا ( أ  بمعا   عنا   في المش
ا
قشِا ان ضي ،   ا أي
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ااا ر ، والمن  اار أن يًااون المشااَ  باا  فااي من صااف اللياا  أو  خااره ، وقااى أن ماارا ا اارا المًااان الاارل ينبااى ضياا م 
ر
  الت

 ش اء مط م س الر   و يا أو  جما أو   ا حلذ .

وللااااط المقاماااأة أن لا وماااود لمتااا  هااارا المشاااَ  بااا ، إح خها ِاااأن( هاااو قولااا :   علاااى مذااا أنس و اااد ، و 

ار هاا  ياا ر  أ اادا، المذا أنس ِمااا قاااق الأ هارل : ثااور و  اا ا أ اسا بمااا راباا  ، ضهاو قذاا أنس: أل ي لقااى ويَِصا

  -قعاا: النابغة –أراد 
ا
 مرعور، ضهو أمد لعدوه وضراره وسرع  . –قعاا: التور  -أي

أراد الشاااعر أن قشااَ  ياق اا  القويااة الشااديدة بتااور و  اا ا مواااود بصااقا، م عااددة حِاار، بعااده، 

ضًاااان ال اااااهر أن ي َااااد  عااااط ياق اااا  ااااارا ة، وللاناااا  عااادق عااااط اااااري  حلااااذ، وايَاااارد بأساااالوب  ال جااااائ ا 

(، وباارلذ يْي اااد الم لقااي فاااي اعياا ن ماااا يحااد أن قشاااَ  بااا  ال ااأ ويلي إ اااى الحاادي  عاااط ر لاا  ضأدخااا  علياا    ِاااأنا

ماا هااو 
ا
ر لا ، مذااهما بارلذ فاي بنااء المعاا ، والارل قعنيا  الذاايا؛ ليًاون مشاب ا با  ر لا  الارل علاى ياق ا ، إي

 ر   يًون على هرا التور الو   ا.

ط الشاعر م
ا
ط إثَا، الشَ  ب ن ياق   والتور الو   ا المواود ب لذ وهرا ال جيب عط المن  ر ملا

  إحا  ان  اق ر ل  الرل علاى ياق ا  قشاَ  ا خار الارل علاى هارا 
ا
ف وحلذ أي الصقا، بما لا يد  مْالا للشذا

التور، ضإنا الصقا، الها ي ثر في الر   في   ا مط ياق   والتور مِشاا ة، وبرلذ يًون قد أثباى هارا الشاَ  

دلي  عليااا ، وهااارا مذااالذ فاااي الِشااابي  عجياااب، اسااا غ  الشااااعر ضيااا  نشاااا  اللغاااة، ضاااايَرد عاااط م يااادا بالااا

اَ   ا   ال نبياا  والث باة ماط ال اادلي  والاقناا ، قاااق الَغادادل:   اا ااط، و قا
ا
قواييم اا المعهاودة، وماااء بغ اا الم وق

اَ  49ياق   بتور و   ا مواود ا ره الصقا، ا يية    اَ   قيقة، ب  عدق و     ر ل  الرل على وهو لو قش

ال دلي  على  – يادة على ما مرا  -ياق   با خر الرل على التور الو   ا الم هيا  لدي ، وقد أضاد هرا العدوق 

 .سرعة ياق  

عمد النابغة في معلق   الاع رارية إ ى المَا جاة العقلياة والحلااو المن قياة فاي إثَاا، براءايا  وايِااا  

ي . ثو قعود النابغة ويصور يقذذ  بالَع ا الجرم الرل ي َامااه النااب ما في ادر الملذ مط    و قد عل

إن لاو يَاو بعقااو الملاذ. وهااي ااورة  ذااية ماأخوحة ماط بيئااة الشااعر الَدويااة. ويصاور الألااو النقنا ا الاارل 

 قشعر ب  الشاعر إن لو يَو بعقو الملذ النعمان.

 بالمدي  واآطاراء، ضهاا
ا
ا النابغاة يمادي النعماان ويعلاي م ال ا  ضاو؛ وإن  ايى قلوم الملوا لا يل ن إلا

منااااا ق الملااااوا، ضهااااو  الشاااامس والملااااوا  واِااااب، إحا طلعااااى ِذااااف  ااااوؤها يااااور الًواِااااب الأخاااار ، أل إحا 

حِااار، ماااآثر النعماااان لاااو يااارِر   ااااه معااا . ثاااو بعاااد هااارا ال ع ااايو والمَالغاااة للمَا جاااة العقلياااة مااارة أخااار ، 

ن لااااو يصااااها لاااارى والصاااادي  علااااى ضذاااااد يًااااون مناااا ، لااااو يَاااا  ويوماااا  إلياااا  يصاااايَة خالاااادة  لايمااااة، بقولاااا : إ

ماا أ ما  أن قعقاو عنا  ويغقار لا  
ا
لنقذذ أخا، إح لا يهلو اآنذان ماط أن يًاون ضيا  خصالة   اا مر اية، وإي

ااي  مااا وشاا ا باا  عنااده وفااي الم ايااة قاارد النابغااة بااآخر سااهو فااي ِناي اا  وأرهاار الرلااة والثاااو  مااا لا عهااد للعرّ

 عَد رلو ، وها ا، للعَد أن يَ   الأّي ب  ، وحلذ  ي
ا
ي راض بَلامذ وقذويذ على، ضما أيا إلا

ا
  يقوق: إن



 
 أ.م.د. لبنى المفاتحي –أ.د. سالم محمد ذنون 

 

138 

 

علاى رلااو ساايده لاا ،  وإن اشااأ ير اا   عااا واعقااو، لأن مااط  ااان متلااذ  خاار بارلذ لمااا ضياا  مااط اللااار  والحلامااة 

 50 

  ، بعااد وعلااى هااره النغمااة الحوينااة، عااود النابغااة دلي اا  الاع راريااة ، ضَاادأ باارِر الهمااو  الهااا أااااب

 اب النعمان علي ، ثو لجأ إ ى المدي  يارة، ثو المَا جة العقلية، ويقديو الحلاو والهااه ن المن قية يارة 

 أخر ، ثو ين ا قصيدي  بالثاو  وال رل  راميا عقو الملذ النعمان عن .يقوق:

 على  أرق مط ا
رار 
 
يااااااي                ولا ق يَئىر أن  أبا قابوب  أوعدا

ر
اااادو أ

 لأس 

رر مط ماقق ومط ولاااااادو 
ما
 
ااااااااور                وما أث هر

ا
، ضداءِ لذ الأقوا ر  ل

 
 مه 

اااااااادو 
 
ض و
ذ  الأعداءر بالرا ق 

ا
قاء  لاااااااااا                 وإن يأث وِ طق لا 

ا
رِ ا بر اا

 
ض رو

 لا يقا

وياير لاااااا             
را،ر إحا هب  الرا ما القر

 
باااادو     ض

ايطو بالو 
ها  العو

 يرمي أواحي  ر

ادو 
ا 
 
، لجاااااااااااابق                ضي  رو اِ  مط الي َومو والث  ق

ا 
ا
ِ    ا وادو مر

هر دا  يمر

       
 
مااا صو

ع   ير مر
 
، الم  ااادو          ي    مط خوضو و

 ْ ة، بعد الأيطو والن 
 
راي  ار

 
 بالث

ب   د  من ر سيا ، بأمو 
 
اااااااةق         يوما

 
ل   ادو         ياضو

 اليو و دون 
َوقر ع اءر  ولا ي 

            
 
نااا ذ  ، ضإنا اذمط ب     ناءر

 
قدو      هرا الت ، بالص  عط 

ا
يى  الل وض، أب 

عرا
ر
 ضلوا أ

دو 
 
لاا ااااىا                ضإن  اا ب ا مشاااااااااارار الن  ع  ق 

 
 يلاط ي

 
ة إلا رر   حل عو

 ها إن 

يقااوق إنا وعيااد النعمااان لا اذاا قر معاا  يقناا ا ولا ي ماا ن هيَااة مناا ، ِمااا لا ي ياا  ولا اذاالاط يقااس 

أن الشاعر في  سمعى  ئ ا الأسد، ثو يقد  الشاعر ال ضحيا، الجذيمة بالأه  والأقوا  إر اء للملذ، وِ

هو الااريط  ااان حلااذ ي ماااهى فااي يقااديو القااراب ن الهااا  ايااى يقاادمها الأمااو القديمااة  لهااي و ومعَااوداـ  و، وملااوِ

ي و إحا ر اوا عام و، وساامَوهو، ويهشاون  ااب و  قع قد أل و أبناء ا لهة على الأرض... رام ن يقعهو وبرِ

وسث هو، الرل ينرر باله ا... ويقوق النابعة : لا يرميااا بماا لا أطيا ، ولا يقاو  إليا  أ اد، ولا يًاضئاذ با  

اا أعداؤا، ولو أ اطوا بذ م عاوي ن عليذ، ضإ
ا
 ضاإي

ا
ن سمعى هرا  التناء وقَلاى عاررل، ضارلذ  ذاط، وإلا

 في  ي  و دة مط أمرل .
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 خايمة:

اعااادد،  مناااا   يَليااا  النصااااول الأدبياااة ، ويعاااد الماااان   ال اااأويلي وا ااادا مااااط هاااره المناااا   وأهمهااااا، 

اااااا  قغااااااول فااااااي أعمااااااا؛ الاااااان  الأدّااااااي، ويذ لاشااااااف مدلولاياااااا  المَ ملااااااة، مااااااط ربااااااع الاااااان  بوا
ا
قعاااااا ف  ياااااا  إي

والنصول الأدبية لو يه  مط إ اارا، ورماو  يَ اان ماط يلاشاقها ماط خا ق اللاشاف عاط الَ ياة الماامرة، 

والوقااااود علااااى الع مااااا، ال أويليااااة الدقيقااااة، وع قي ااااا الدلاليااااة بَ يااااة الاااان  وماااااموي ف وللماااان   ال ااااأويلي 

ي وراااااهرل، فااااي ساااا   ضااااااء دلا ااااي عااااري  قذاااا قَ   ااااها  مذاااا ويا، القااااراءة ، ولا ي وقااااف عنااااد ماااااهو مرئاااا

 ال اهرة اللغوية، ب  يدرم الع ن على ال قا  الاماا والم وارل.

للشااعر  النابغاة  "ماط خا ق  ا  ماا درساناه وماا ي رقناا إلتا  فاي قصايدة  ياادار متاة بالعلتااء ضالذاند

إثاار الااربتاني  نذاا هل  أن الشاااعر ِ ااب القصاايدة، الهااا ي مهااا علااى الََاار البذاايع،  ياارو ل ضا ااا معاياياا  

 ااب النعماان علتاا  وقاد ِ ااب هاره القصاايدة قع ارر ضا ااا للنعماان، واعااد هاره القصاايدة ماط أرو  قصااائد 

 القصصتة الها أخِاياها ل ًون مو و  در اسِنا وبَتنا.

وقد يناوق هرا الََ  ال جائ ا في معلقة النابغة ، واها و باللاشاف عاط أهاو ماا ورد فاي قصايده ماط 

 س  عنا اذليع الاوء على مملة مط الن ائ  أبر ها:وماا، ثقاضية مورثة ، وقد ا

ااا  - أن النابغااة الااربياني قااد يجااد فااي يوريااف ال جااائ ا والأساااط ا يوريقااا بارعااا، إح  ايااى  اااهدا  يا

ي قا في يو اي  الغارض واساِيقاء الصاورة، و اان ي  قاي ماط ال جياب مشاهدا وا ادا أو قع ماد إ اى 

 ، مع مدا على حاِرة الناب ووعا و التقافي.الاسهام في سردها، أو يلم  إلا ا يلميَا

 ان النابغة في معلق   أ َ  بوثيقة ياريهية يقيذة يَقاو فاي ثناياهاا أ اداثا و ثصايا، ومعاالو  -

ااي الجاااهلي، و ااا  حِرهااا علااى ألذاانة الناااب، مااا ياادق علااى يوريقاا   ياريهيااة اريَ ااى بااالِاا  العرّ

اااااا  إن بعاااااا  الماااااا رخ ن  اااااااوق  اساااااا ه ل ياااااااريخ بعاااااا  الأمااااااو والشااااااعوم  ال جااااااائ ا ال اااااااريبي،  ها

 القديمة، والأ دا  والشثصيا، ال اريهية في الشعر الجاهلي.
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 قائمة المصادر والمرامط

 :المرامط العربية 

الم سذة العربياة للدراساا،  1أ مد  مد النعيما، إيقا  الومط في الرواية العربية المعاارة،  ، -

 2004وال شر، ب او،، ،

 1998لار، الذرد في مقاما، الهمراني، اق  ، الهيئة المصرية العامة لللا ام، ،أيمط ب -

اااااو التقاااااافي  - باااااوق ريًاااااور، ي رياااااة ال أويااااا ، الث اااااام وضاااااائ  المعاااااا ، يرمماااااة: ساااااعيد الغاااااايما، المرِ

ي، الدار الَيااء، ب او،، لَنان،  ،   2006، 2العرّ

و التقافي - ي .  ادو؛ يور الديط :أورا؛ عَد اهل  العرول .المرِ  1776 1العرّ

 . 2227 1الصاد؛ قذومة :الحوار خلقياي  و لياي  وقااياه. ميذلايلياييلل شر . يونس.  . -

 عَد الحَار الم ل ا :مواقف في الأدم والنقد .دار الر يد . العرا؛ -

 323-1/321، ابط الأث ا، الًام  في ال اريخ، 1/630ال هال، ياريخ الأمو والملوا، -

 1982،مارب 7لرائد ، دار العلو للم ي ن، ب او،،  مهاان مذعود، م جو ا -

 1970، دار التقاضة ب او،، لَنان، 1 اول إليا ، النابغة الربياني، سياس   وضن  ويقذي  ،   -

ي، لَنان، ، 2 ذط بَراول، ب ية الشً  الروائي،  ، - و التقافي العرّ   2009المرِ

ية لااااد  اماااارئ القاااايس، دار ا دام، ب يااااة القصاااايد الجاهليااااة، الصااااورة الشااااعر 1992ري ااااا عااااوض: ، -

 1ب او،، .

مواقاااااااف فاااااااي الأدم النقاااااااد، و ارة التقاضاااااااة واآعااااااا   العراقياااااااة، دار 1980عَاااااااد الجَاااااااار الم ل اااااااا : ، -

 الر يد، 

ي،   -  1951، 2عمر الدسويي، النابغة الربياني، دار القلار العرّ

عربية لدراسا، وال شر، مَمد العش ال : ،الشعر سرد  ا، دراسة في ي  المقاليا،، الم سذة ال -

 1ب او،،  
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ااو الدراسااا، والأبَااا  اليمنيااة.  - وهااب بااط منَاا  : ِ ااام ال يْااان فااي ملااوا  م ااا. يَقياا  ونشاار مرِ

 ها.1349 1انعاء. اليمط. 

 ، ب او، 32، ن: 4أبو القا  مماق الديط ابط من ور المصرل، لذان العرم، م   -

  11ن، 1بط من ور، لذان العرم، دار اادر، ب او،، مصدر ، -

 1مو ياااف  اااورييس، مااادخ  إ اااى الذااايميائية الذاااردية والث ابياااة، يرمماااة: ممااااق الحاااارل،  ، -

  2007الدار الَيااء للعلو  يا رون، م شورا، الاخ  د، ،

  2001 َيب مونن ا، ضلذقة القراءة وإ ًالية المعا ، دار الغرم وال و يط، وهران، الجوائر، ، -

س،  لياااااا، اللا اباااااة، خ اااااام الم هيااااا (، الهيئاااااة  اااااعيب  ليقاااااي، الر لاااااة فاااااي الأدم الع -
ا
اااااي   ال ْااااا  رّ

 2020العامة لقصور التقاضة ، أبري  

- 1425، 4 ويي  يف أ مد  امد  ذط و خرون ، الم جو الوسيع، مْمط اللغاة العربياة،  -

2004 

ي - و التقافي العرّ  طائط الحداول، الذيميائيا، ال أوي  اآي ان ومن   الدلائ ، المرِ

باااااااااااااط عمااااااااااااار الَغااااااااااااادادل، خواياااااااااااااة الأدم، يَقيااااااااااااا  و اااااااااااااري: عَاااااااااااااد الذااااااااااااا   مَماااااااااااااد  عَاااااااااااااد القاااااااااااااادر -

 2014هارون،د ،

 عَد القادر ضيدوي، إرادة المعا  ومدارن معا  الشعر، دار الومان الني  والقرا، -

، دار اللا ااااب العلميااااة ب اااااو، 1علاااي يْيااااب ع ااااول، النابغاااة الااااربياني  اااااعر الماااادي والاع ااارار، - -

،1990 

، دار المعرضاااة الجامعياااة اآسااالاندرية، 1دة فاااي  اااعر النابغاااة الاااربياني،  ضاااو ل أمااا ن، قاااراءة مديااا -

1989 

ي الحدي   المصا  د والمقهاو (، الموساوعة العربياة،  - ل ل علي خلي ، يلقي ال جائ ا في النقد العرّ

   .دمش ، د.،

، مَمد ينقو، الن  ال جائ ا، مائة ليلة وليلة أيموحما، ِيوان لل َاعة وال شر، دمش ، سوريا -

،2010 

 مَمد عوا ، ال لقي وال أوي   بيان سل ة القارئ في الأدم( -

مَمااد عااوا ، ال لقااي وال أوياا   بيااان ساال ة القااارئ فااي الأدم(، دار الينااابيط طَاعااة ونشاار ويو يااط،  -

  1دمش ،  ،
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اااااي الذاااااايمياءول، اآ اااااًالية والأاااااااوق والام ااااااداد،  - ماااااولال علااااااي بوخاااااايو، مصاااااا  حا، النقااااااد العرّ

يقااااا  عاااااط الورِ ااااا ا،  223ل ، 2005شاااااورا، ايَااااااد ِ اااااام العااااارم، دمشااااا ، ،، م  2003-2004

 .1الهاهان في علو  القر ن، يَقي : أبو القا  إبراهيو، دار القلار،  ،

ي(، دار الو دة،  - يصر  امد أبو  يد، ضلذقة ال أوي   دراسة يأوي  القر ن عند م ي الديط بط عرّ

، 1 ،1983  

 

 :المرامط الأمنبية 

- Angela Grwley, Oxford Elementary learner's Dictionary, Second Edition 

- Vu : Emmanuéle Baumgartne  et Philippe Ménard , Dictionnaire « «étymologique et 

historique de la longeur francaise , Librairie générale  francaise, 1996  

- Le petit Larousse2010, en couleur, librairie larousse , 2009, Paris, édition 

anniversaire de la semeuse  

- Le Robert , catalogue générale rentrée 2006/2007  

- Philip d.morehead , the new american wbester ( handy collrge dictionary ), the 

penguim rogrts college thesaurus in dictionary from  

- Macmillan English Dictionary ( for advanced learners ), international student edition 

.second  edition  

- B ,I , VITEAN ,Acancise dictionary of correct English , huder and stawftn,landan, 

 

 

 الهوامش:
 

 
ي(، د 1 -ل ل  1983، 1ار الو دة،  ،يصر  امد أبو  يد، ضلذقة ال أوي   دراسة يأوي  القر ن عند م ي الديط بط عرّ

405 
 ل 11ن، 1بط من ور، لذان العرم، دار اادر، ب او،، مصدر ،  2
ي الذيمياءول، اآ ًالية والأاوق والام داد،   3 ، م شورا،  2004-2003مولال علي بوخايو، مص  حا، النقد العرّ

لو  القر ن، يَقي : أبو القا  إبراهيو، دار يق  عط الورِ  ا، الهاهان في ع 223ل ، 2005ايَاد ِ ام العرم، دمش ، ،

 .149ل  1980، 1القلار،  ،
 .ل 2008، 1مَمد عوا ، ال لقي وال أوي   بيان سل ة القارئ في الأدم(، دار الينابيط طَاعة ونشر ويو يط، دمش ،  ،  4
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 2ل . 194-مَمد عوا ، ال لقي وال أوي   بيان سل ة القارئ في الأدم(، ل  5
 6در ضيدوي، إرادة المعا  ومدارن معا  الشعر، دار الومان الني  والقرا،، ل عَد القا 6
 318ل  2001 َيب مونن ا، ضلذقة القراءة وإ ًالية المعا ، دار الغرم وال و يط، وهران، الجوائر، ،  7
ي، ل   8 و التقافي العرّ  36طائط الحداول، الذيميائيا، ال أوي  اآي ان ومن   الدلائ ، المرِ
ي، الدار الَيااء، ب او،،  9 و التقافي العرّ بوق ريًور، ي رية ال أوي ، الث ام وضائ  المعا ، يرممة: سعيد الغايما، المرِ

 .146ل  2006، 2لَنان،  ،
س،  ليا، اللا ابة، خ ام الم هي (، الهيئة العامة لقصور التقاضة ،   10

ا
ي   ال ْ   عيب  ليقي، الر لة في الأدم العرّ

 421، ل 2020أبري  
 2811، ب او، ، ل 32، ن: 4أبو القا  مماق الديط ابط من ور المصرل، لذان العرم، م   11
 584،، ل2004- 1425، 4 ويي  يف أ مد  امد  ذط و خرون ، الم جو الوسيع، مْمط اللغة العربية،  12
 542،، ل 1982،مارب 7مهاان مذعود، م جو الرائد ، دار العلو للم ي ن، ب او،،    13

14 - Angela Grwley, Oxford Elementary learner's Dictionary, Second Edition, p 121. 
15 Vu : Emmanuéle Baumgartne  et Philippe Ménard , Dictionnaire « «étymologique et historique de la 

longeur francaise , Librairie générale  francaise, 1996 :p 317 
16 Le petit Larousse2010, en couleur, librairie larousse , 2009, Paris, édition anniversaire de la 

semeuse ,p,639 
17 Le Robert , catalogue générale rentrée 2006/2007 ;p 1168 

، 1،2010ريا،  مَمد ينقو، الن  ال جائ ا   مائة ليلة وليلة يموحما ( ، دار ِيوان لل َاعة وال شر وال و يط ، سو   18

 52ل
19 Philip d.morehead , the new american wbester ( handy collrge dictionary ), the penguim rogrts college 

thesaurus in dictionary from , ;p 316 
20 Macmillan English Dictionary ( for advanced learners ), international student edition .second  edition , 

p1639 
21 B ,I , VITEAN ,Acancise dictionary of correct English , huder and stawftn,landan, 1979, p55  

ي الحدي   المص  د والمقهو (، الموسوعة العربية، دمش ، د.،، ل  22  119ل ل علي خلي ، يلقي ال جائ ا في النقد العرّ

   .وما بعدها
 18، ل .2010ائ ا، مائة ليلة وليلة أيموحما، ِيوان لل َاعة وال شر، دمش ، سوريا، ،مَمد ينقو، الن  ال ج  23
ي، ، 24  125ل.1998،ا،1419سوريا 1أ مد ضرهود و ه ا اليا كي،المعلقا، العشر، دار القلو العرّ
 6ل .2005،ا،1426ب او، لَنان 2النابغة، الديوان،  ري  مدو طموب، دار المعرضة،  ،  25
 7قذ ، ل المصدر ي  26
 7المصدر يقذ ، ل  27
 8المرمط يقذ ، ل  28
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الدار الَيااء للعلو   1مو يف  ورييس، مدخ  إ ى الذيميائية الذردية والث ابية، يرممة: مماق الحارل،  ، 29

 1ل . 2007يا رون، م شورا، الاخ  د، ،
 96 94ل( 1752. .عَد الحَار الم ل ا :مواقف في االدم والنقد .دار الر يد . العرا؛ . د     30
 148مواقف في الأدم النقد، و ارة التقاضة واآع   العراقية، دار الر يد، ل 1980عَد الجَار الم ل ا : ،  31
 295،ل  1ب ية القصيدة الجاهلية، الصورة الشعرية لد  امرئ القيس، دار ا دام، ب او،، .1992ري ا عوض: ،  32
دراسة في ي  المقاليا،، الم سذة العربية لدراسا، وال شر، ب او،،  الشعر سرد  ا، 2014مَمد العش ال : ،  33

 135،ل 1 .
ي، لَنان، ، 2 ذط بَراول، ب ية الشً  الروائي،  ،  34 و التقافي العرّ   117ل . 2009المرِ
  30 ذط بَراول، ب ية الشً  الروائي، ل .  35
 .104ل  1998ة العامة لللا ام، ،أيمط بلار، الذرد في مقاما، الهمراني، اق  ، الهيئة المصري  36

 
الم سذة العربية للدراسا، وال شر، ب او،،  1أ مد  مد النعيما، إيقا  الومط في الرواية العربية المعاارة،  ،   37

 3ل . 2004،
 38يقس المرمط، ل   38

ي المعاار ،ل 39  ي : الذرد الحًائي في الشعر العرّ  912ضائوة الحرّ
ي . ادو؛ يور الديط :أورا؛   40 و التقافي العرّ  5. ل 1776 1عَد اهل  العرول .المرِ
 (175 - 179عَد الر يو اللاردل : الذرد في الرواية المعاارة.ل    41
 178المرمط يقذ ، ل   42
 وما بعدها 17. ل 2227 1الصاد؛ قذومة :الحوار خلقياي  و لياي  وقااياه. ميذلايلياييلل شر . يونس.  .  43
و الدراسا، والأبَا  اليمنية. انعاء. اليمط. وهب بط منَ  : ِ ا  44  1م ال يْان في ملوا  م ا. يَقي  ونشر مرِ

 )55 54ها. ل ل  .1349
 218،ل1970، دار التقاضة ب او،، لَنان، 1 اول إليا ، النابغة الربياني، سياس   وضن  ويقذي  ،    45
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 قياس معدل انتشار التنمر بين طلبة المدارس الثانوية

Measuring the prevalence of bullying among secondary school students 
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 ملخص: 

 لمتغيرات     
ً
استهدف البحث قياس مستوى التنمر المدرس ي في المدارس الثانوية، والتعرف على الفروق وفقا

( 200ادبي(، وشملت العينةة )-الخامس(، والفرع )علمي-اناث(، والصف الدراس ي )الرابع-نوع الجنس )ذكور 

عشوائية، من طلبة المدارس الثانوية والاعدادية في مركة  محافظةة طالب وطالبة، تم اختيارهم بالطريقة ال

( فقةةرة، 65(، اعةةد البا ةةث  داة لقيةةاس التنمةةر المدرسةة ي الم ةةو  مةةن )2023 -2022كركةةو ، للعةةام الدراسةة ي )

وتم تحقق البا ث من صدق البناء والظاهري والذاتي، كما تحقق من الثبات بإعادة الاختبةار وكةا  معامة  

(، واستخدم البا ث معام  ارتباط )بيرسو ( والاختبار التائي للعينة الوا دة والعينتي  0.82لغ )الثبات يب

 كوسائ  الإ صائية، و ظهر البحث مجموعة استنتاجات وفي ضوءها وضعت التوصيات والمقتر ات

 التنمر، الطلبة ، المدارس الثانوية. :يةكلمات مفتاح

 

 

Abstract: 

The research aimed to measure the level of school bullying in secondary schools. And to identify the 

differences according to the variables of gender (male-female), academic grade (fourth-fifth), and 

branch (scientific-literary), The sample included (200) male and female students, who were chosen 

randomly. From secondary and preparatory school students in the center of Kirkuk Governorate, for 

the academic year (2022-2023), The researcher prepared a tool for measuring school bullying, 

consisting of (65) items. The researcher verified the validity of the construction, virtual and 

subjective. The stability was also verified by re-testing, and the reliability coefficient was (0.82). The 

researcher used the Pearson correlation coefficient and the t-test for one and two samples as 
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statistical means. The research showed a set of conclusions, and in light of them, recommendations 

and proposals were made 

Keywords: bullying. Students. High school 

 الفصل الأول 

 _ التعريف بالبحث:1

  مشكلة البحث: 1_1

تعدَّ فترة المراهقة من اهم المرا   التطورية النمائية في  ياة الانسا ، والتي تحدد طريقهُ الذي      

 من 
ً
 واجتماعيا

ً
، لأنها الانتفال من مر لة الطفولة الى مر لة الرشد مما يتطلب دراستها نفسيا

ً
يختارهُ مستقبلا

 يتي  العلمية والعملية للتعرف على  برز خصائص المراهق واهم المشكلات التي تعترضهً في جوانب النمو، النا

 (،94، 2004مما يؤثر على التوافق مع الاخرين وفي بحثهُ عن الهوية والاستقلال وتأكيد الذات ) بو جادو: 

عديد من المدارس تفوق توقعات المدرسي  ويعد التنمر المدرس ي من المظاهر السلبية السلوكية المنتشرة في ال

ضحايا المتنمرين( باختلاف الظروف  –والاه  والاباء فالعديد من الطلبة يمارسو  التنمر بدوريه )المتنمرين 

وا  العلاقات الاجتماعية بي  الطلبة داخ  المدرسة  (،Atkinson, Hornby: 2002وموازنة القوة بي  الطلبة )

 مهم من مصادر 
ً
التهديد فقد يشعر الطالب بقبول زملائه له او برفضهم، فقد يتعرض الطالب مصدرا

، 2007للعدوا  )التنمر( او يقوم هو بإيذاء الاخرين )يتنمر( بأساليب التخويف والتهديد والضرب )الصرايرة: 

جاه الاخرين (، وا  التنمر المدرس ي يعد من المشكلات المعاصرة بما تحملهُ هذه الظاهرة من عدوا  مفتع  ات1

بصوره المتعددة اللفظية والجسدية والاجتماعية والنفسية والإلكترونية وبما ينضوي من اثار ذات وقع سلبي 

: 2012على الطالب القائم بفع  التنمر او ضحيته المتنمر عليه او على البيئة المدرسية بصورة عامة )خوج، 

انت المدرسة كبيئة وفيها عدد متزايد من الطلبة ولاتوجد (، وتؤثر هذه البيئة على نشوء هذه الظاهرة كلما ك4

فيها القواني  المدرسية الواضحة والإدارة ت و  ضعيفة وغير فعالة ولايراها الطلبة إضافة للأسباب في 

(،  وا  هذه 15: 2004التنشئة الاسرية الغير صحيحة سوف يولد ذلك نسبة مرتفعة من العنف )النسور، 

وتنمو بصورة مخفية في ظ  الإهمال من قب  الوالدين والمدرسة وبعيدة عن اعيي   المش لة سوف تستمر

الاختصاصي  النفسيي  والاجتماعيي  في هذا المجال من داخ  اسوار المدرسة وخارجها، او بسبب الاختلاط 

ني، وقد بي  الاعراض الخاصة بالتنمر مع اعراض العدوا ، مما قد يوصف المتنمر بأنه عدواني وعنيف و نا

(، ومع 98: 2009يجه  الكثير من التربويي  والاباء الأسباب الحقيقية التي تقف وراء هذه الظاهرة ) بو غ الة، 

اختلاف التطور التكنولوجي والتقدم العلمي والفكري بد ت تختلف  ساليب التنمر واش الهُ، ومنها الايذاء 

رة والاستعلاء عليهم وكذلك يختلف من زما  وم ا  والتهديد والاسته اء والحط من قيمة ال ملاء والسيط



قياس معدل انتشار التنمر بين طلبة المدارس الثانوية   
 

147 

 

 
ً
 للمجتمعات مما قد يسبب لبعض الطلبة الخوف من الذهاب الى المدرسة خوفا

ً
وتتفاوت قوتهِ وشدتهِ وفقا

 (.1: 2011من مواجهة الطلبة المتنمرين عليهم )الخطيب، 

تجسدت في اقبح المعاني لقوانيي  وقد لا ظ البا ث بالسنوات الأخيرة انتشار لهذه الظاهرة والتي     

الغابة،  ذ يأك  كبيرها صغيرها ويفتك القوي بالضعيف، ولهذا لم تجد الانسانية اسم انسب لها الا اشرس 

ماموجود في الغابة من الحيوانات وهو )النمر(، وانتشرت ظاهرة التنمر في الكثير من المدارس وفي مر لها 

الاعدادية( والتي تتجلى بالحاق الضرر النفس ي والجسدي من جانب طالب او المختلفة )الابتدائية، المتوسطة، 

اكثر في إيذاء طالب اق  منهم في القوة البدنية  وبش   متكرر وباستعمال اساليب متعددة لاكتساب النفوذ 

لبا ث وبناءً عةلةى ماتقدم اعلاه تولد الشعور لدى اوالشعبية والأصدقاء على  ساب الطالب المتنمر عليه، 

معدل انتشار التنمر بي  طلبة المدارس  ما مستوى  عنه: الإجابةفي محاولة  التساؤل بضرورة الكشف عن 

 الثانوية ؟

 :أهمية البحث 2_1

   المجتمع والمدرسة والاسرة مؤسسات تربوية واجتماعية مهمتها تهذيب سلو  الافراد وتقويمه،      

ة على التواز  الداخلي، فعندما يجد الفرد نفسهُ يسلك سلو  و   السلو  الإنساني يسعى دائما للمحافظ

(، 2: 2001لاترضاه الجماعة والمجتمع، يقوم بمحاولات للعدول عنهُ ل ي لايتم ع لهُ عن الجماعة )الصالح، 

بد  الاهتمام بظاهرة التنمر في  واخر السبعينيات من القر  الماض ي، وت ايد عدد الدراسات الأجنبية نحو هذا 

لموضوع، ووضعت له البرنامج الوقائية في العديد من الدول في الاتحاد الأوربي واليابا  وامري ا، و طلقت ا

(، وا  التنمر من الاش ال العدوانية التي تتصف 265: 2018 ملات التوعية ضد التنمر )شربت واخرو ، 

عتمد على التحكم والسيطرة بانها غير مت افئة او متوازنة الذي يستخدمه المتنمرين على ضحاياهم وي

 (.Smorti & Ortega, 2006: 408والهيمنة ضدهم )

 مختلفة منها   
ً
 وقد يأخذ اش الا

ً
ويعد التنمر الجسدي في المدرسة من اكثر اش ال التنمر  انتشارا

الضرب بشدة، واللطم، والخدش، وتخريب ممتل ات الطلبة، والبصق، والعض، ومن السهول تعرف 

وتوجيه اللوم الى الطلبة المتنمرين، وبينما التنمر الانفعالي )العاطفي( والذي ي و  الهدف من  المدرسي  عليه

وراءه هو التقلي  من شأ  الطلبة المتنمر عليهم )الضحايا( واجبارهم على الع لة والابتعاد عن ال ملاء 

غضب وبطريقة عدوانية، والاقرا ، وي و  هذا النوع من التنمر من خلال ايحاءات العبوس، والتحديق ب

والضحك عليهم، والازدراء،  ي هنا سوف تستخدم لغة الجسد بطريقة عدوانية، ويعد هذا النوع من اشد 

 ويلحق الأذى الانفعالي بالأخرين من خلال خفض تقديرهم وا ساسهم بذواتهم وي و  
ً
 نواع التنمر اضرارا

 (.Litz, 2005: 89غير ملا ظ من قب  المدرسي  في المدرسة )

ومن ابرز العوام  التي تساعد على ظهور سلو  التنمر هي العوام  البيئية، عندما يرى المجتمع الذي   

يعيشو  به بأ  هذا السلو  غير هام وهو سلو  عابر وا  الطلبة المتنمرين يمرو  بدو  مراقبة وتدقيق على 
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لو  على التع ي  من مجتمعاتهم مما ي يد سلوكياتهم ويجري التغاض ي عنهُم وملا ظتهُم ومتابعتهم، وقد يحص

(، ومن العوام  البيئية التي تساعد على تنمية سلو  التنمر Chandley, 2005: 126من هذه السلوكيات )

 همها الرقابة من قب  المدرسي  والكبار للمراهقي  لانهم بأمس الحاجة لفهم بأ  هذا السلو  غير مقبول، 

ما يجعلهم يستخدمو  التنمر للحصول على مايريدو ، واستخدام وكذلك عقابهم بصورة عدوانية م

السلوكيات العدوانية في المنزل فيقومو  بتقليد هذه السلوكيات، والنظرة السلبية لهم وتوقع العدوا  مما 

(، وهذا مااكدته الدراسات الحديثة في Sarazen, 2002: 62يرسخ لديه قاعدة افض  وسائ  الرد هو الهجوم )

جال با  هنالك علاقة طردية بي  الاسرة المفككة والتي يسودها الفوضة والانفصال والتسلط  هذا الم

والحماية المفرطة )التدلي ( للأبناء  العلاقات التي تتسم بالسلبية وضعف العلاقة بي  الام والأب )اسرة 

 (.Ahmad, Braithwaite, 2004: 173مستضعفة( مما يجع   ولادهم يعانو  من  رما  عاطفي )

ونجد في مر لة المراهقة تتسع دائرة معارف الطلبة المراهقي  فيخرجو  من نطاق اسرهم )المنزل( الى   

 للتعبير عن ذواتهم، وا  
ً
 للثقة ومجالا

ً
جماعة الرفاق والاقرا  فيشبعو  معهم ا تياجاتهم ويصبحو  موضعا

دين و ساسي  لفشلهم في ني  مواقع ضمن الطلبة الذين لايجدو   صدقاء وجماعة تقبلهم ي ونو  غير سعي

الجماعة فيميلو  الى الخج  والانع الية والانسحاب فيصبحو  عرضة وفريسة سهلة لأقرانهم المتنمرين 

 (، 13: 1999)ال عبي، 

 -في الجوانب التالية:  بلورة الأهمية من البحثوبذلك يمكننا      

التي تطرق اليها البحث الحالي ب ونهم مراهقي  اهمية الفئة العمرية )طلبة المر لة الثانوية(  -1

 ويمرو  بتغيرات سريعة في النمو.

يعد جهد بسيط ومتواضع يصب ما توص  اليه في نهر الإصلا ات التربوية والاجتماعية والنفسية  -2

 والتعرف للأسباب التي ادت في انتشار سلوكيات التنمر المدرس ي لدى طلبة المدارس الثانوية.

نحو مستقب  علمي يستفاد منه البا ثي  والمختصي  وطلبة في الدراسات العليا في  يعد انطلاقه -3

 تطبيقهُ والاستفادة من نتائجه على عينات مختلفة.

بعد استكمال البحث إم انية وضعه في المجلات التربوية والعلمية وفي مواقع الانترنيت )البوابات  -4

 الفائدة. العلمية( والمكتبات الجامعية والمحلية للأغراض

 

 أهداف البحث:  3_1

 يهدف البحث التعرف على:

 .التنمر المدرس ي لدى الطلبة في المدارس الثانويةمستوى  .1

 المتغيرات التالية:التنمر المدرس ي الفروق في مستوى  .2
ً
 تبعا
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 .)نوع الجنس )ذكور _ إناث 

 (.الخامس _الرابع ) الصف الدراس ي 

 .)الفرع )علمي _ ادبي 

 

 تقتصر عةلةى:حدود البحث:  4_1

الخامس(، من كلا -طلبة المر لة الثانوية من الصفي  الدراسي  )الثاني الحدود البشرية: -

 الجنسي  ضمن الدراسة الصبا ية.

 المدارس الثانوية التابعة الى مديرية التربية في )محافظة كركو (. الحدود المكانية: -

 (.2023-2022العام دراس ي ) فيالحدود الزمنية:  -

 د مصطلحات البحث:تحدي 5_1

 عــرفـهُ كــل مــن: :التنمر المدرس ي

 ( سوليفان وكلايريSullivan&Cleary, 2004:) 

"الطلبة الذين يقومو  بالإيذاء او التأثير على طلبة اخرين  ضعف منهم بالقوة بهدف الحصول على     

 م اسب نفسية او اجتماعية".

 ( 2009عواد:) 

طلبة على طالب اخر، بهدف ممارسة السيادة والسلطة عليه، "سيطرة طالب او مجموعة من ال   

 يث ي و  لدى الطلبة المعتدين )المتنمرين( الذين هم اقوى من الضحية المستضعفة، وقد يتضمن ذلك 

 إيذاء لفظي او الاسته اء او إيذاء جسدي او إيذاء اجتماعي او نفس ي".

 ( 2011العباس ي:) 

لبية من قب  طالب او مجموعة من الطلبة اتجاه طالب اخر، "تعرض متكرر لسلوكيات وافعال س   

وهو سلو  غير مقبول يؤدي الى إيذاء مشاعر الاخرين او تهديدهم او اخافتهم او ارعابهم وقد ي و  جسديا او 

 لفظيا وقد يتضمن المضايقة او الضرب او المقاطعة او تخريب الممتل ات".

 ( 2012الحمداني:) 

 واثارة الرعب لديه " الة نفسية تحر  الف
ً
 او نفسيا

ً
رد بصورة متعمدة وارادية لإيذاء فرد اخر بدنيا

 وجعله تحت السيطرة، مع ا  هذا الفرد غير قادر على الدفاع عن نفسهِ"

 ( 2013الصبحيين ومحمد ) 

"التخويف والمضايقة والتهديد الذي يؤذي الاخرين في المدرسة والذين لا يتمتعو  بنفس القوة    

 هم يفعلو  ما يريد منهم الشخص المتنمر باستخدامه الصوت العالي والتهديد والوعيد".        ويجعل
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  لباحث )للتنمر المدرس ي(اتعريف 

"سلو  او نشاط او فع  او قول واعِ وارادي ومحاولة عدائية متعمدة القصد منها الحاق الضرر    

و  الهدف منه فرض السيادة والسيطرة لطالب معي  من قب  طالب اخر او مجموعة من الطلبة، وي 

والهيمنة وزرع الشعور بالخوف والتهديد والرعب باستعمال  نواع مختلف من العنف الجسدي واللفظي 

والنفس ي وتخريب الممتل ات الخاصة وتقلي  الم انة الاجتماعية باستخدام القوة التي تفوق قوة الطالب 

 ضحية التنمر".

  :التعريف الاجرائي 

 من خلال الدرجات التي يحص  عليها  فراد عينة "يت   
ً
حدد التنمر المدرس ي في البحث الحالي إجرائيا

 البحث عند اجاباتهم على المقياس المعد من قب  البا ث".

 

 

 الفصل الثاني

 الخلفية النظرية ودراسات سابقة:

 الخلفية النظرية للتنمر المدرس ي: 1_2

لي  النفس ي بأ  هنالك تفاع  دينامي بي   نظمة الشخصية يرى العالم فرويد زعيم مدرسة التح  

الانا الاعلى( واذا اخت  التواز  اثناء التفاع  بينهم سوف يؤدي ذلك الى اضطرابات والشعور -الانا-)الهو

بالقلق، وا  اكتساب الأطفال للمعايير الوالدية التي قد تسبب الإهمال الذي قد يتر  اثار سلبية في 

با   الة  دولار وميلر(، وقد  شار ك  من 98: 1989ء مر لة المراهق والرشد )الهيتي وعامر، شخصياتهم اثنا

 بالإ باط )القرعا ، 
ً
(، 50: 2004الاستقواء يسبقها العدوا ، وا  جميع  الات العدوا  ت و  مسبوقة دائما

ضد الاخرين، وهذا الدافع وا  الإ باط يولد لدى الافراد دافع عدوانية، ويستثير لديهم سلوكيات الإيذاء 

ينخفض بصورة تدريجية بعد ا  يتم الحاق الأذى بالأفراد الاخرين، وتسمى هذه العملية بالتفريغ او التنفيس 

الانفعالي، وا  الإ باط ينتج من الغضب ال ائد والشعور المستمر بالظلم مما يجع  الافراد مهيئي  للعدوانية 

لنظرية با  البيئة التي تسبب للأفراد الإ باط مما تدفعهم للقيام والتنمر على الاخرين، وتؤكد هذه ا

بسلوكيات التنمر والعنف ضد الاخرين با  البيئة التي تحيط بالأفراد لاتمكنهم من تحقيق النجاح  والوصول 

له فتدفعهم الى ممارسة التنمر،  ي ا  السلوكيات التنمرية يسبقها موقف ا باط ويحدث عندما يشعر 

(،  ي ا   214:  2019د بعدم قدرتهم على تحقيق اهدافهم وعدم القدرة على اشباع رغباتهم ) ثناء ، الافرا

العدوا  او التنمر يقوم به الافراد ضد مصادر ا باطهم وي و  بمثابة التفريغ النفس ي لطاقاتهم، ويعتبر 

الرغم من اعتقاد  صحاب هذه سلو  التنمر وسيلة فعالة للتغلب على العوائق في المواقف الا باطية، على 
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النظرية با  التنمر سلو  سلو  فطري الا انهم يؤكدو  بانه لايحدث الا في شروط بيئية معينة )الخوالي، 

بأ  سلو  الافراد المتنمرين ي و  بش   واعِ وارادي ومتعمد مع  (Colorosoكولوروسو )(، و كد 54: 2004

ذاء والتهديد والتسبب بالرعب والخوف من خلال الاعتداء، وهذا وجود النية لهذا السلو  والقصد منهُ الاي

 الجنسي  وبغض النظر عن العمر، وي و  معتمد على نقطة الضعف وعدم التواز  في 
َّ
السلو  يشم  كلا

القوى بي  الافراد المتنمرين وضحاياهم، وي و  سبب هذا السلو  الا تقار الغطرسة والازدراء وليس الغضب 

(Smith, 2000: 294 بينما يؤكد علماء ،)با  الافراد يتعلمو   النظرية السلوكية ومن بينهم العالم سكينر

 ما فرد اخر و ص  على مايريده منه فانه سوف 
ً
سلو  التنمر من خلال التكرار والتع ي  فاذا ضرب فردا

لتع ي  من قب  يعيد ويكرر نفس السلو  العدواني مرة  خرى ل ي يحقق  هدافه الجديدة، وي و  كذلك ا

الأصدقاء وال ملاء )الافراد المحيطي ( لانهم يشعرو  الفرد المتنمر بانه متميز ومختلف عن الاخرين وانه قد 

(، فسلو  التنمر متعلم من 102: 2008 قق النجومية، وهذا مايدفعه للقيام بمواقف تنمرية )جرادات 

(، وقد 94: 1980النتائج به من الفائدة )زهرا ،  خلال نتائجه وت داد ا تمالية  دوثه مرة  خرى اذا كانت

ا  التنمر  الة من النمذجة لنموذج فرد ( 1973النظرية الاجتماعية في التعلم للعالم بندورا )فسرت 

(،  ي انه يتم 10: 2007متنمر وقد ي و  هذا النموذج ال مي  المعلم ا د الوالدين او الأخ الأكبر )الصرايرة، 

عند ملا ظة النموذج العدواني في البيت والمدرسة و جه ة التلفاز ورفاق اللعب ومن ثم  تعلم سلو  التنمر

يقومو  بتقليد هذا السلو  ومحاكاته وخاصة اذا تكرر امامهم مع التأكيد على الخبرات السابقة والدافعية 

 لهذه النظرية ، ويجب ا  يتوفر وف ((Ephraim, 2013: 8والنتائج المكتسبة للسلو  التنمر والعدوا  
ً
قا

النموذج )الشخص( الذي يعرف التنمر، ووجود الحاجة والهدف للقيام بهذا السلو ، والقدرة على القيام 

سلو  التنمر من  النظرية المعرفية(، و وضحت 9: 2010بسلو  التنمر للحصول على التع ي  ) بو عرار، 

ديهم القصور في المعالجات الذهنية، والفش  في خلال فش  الافراد المتنمرين وتدني قدراتهم في النجاح، ول

التركيز والانتباه، والضعف في المراجعة والاسترجاع وخاصة في التنظيم الذهني، وعدم امتلا  المهارات 

جون و (،  وبي ُّ اكد ك  من العالمي  65: 2009الأساسية في المذاكرة اثناء الامتحانات )قطامية ومنى، 

با  سلو  التنمر ظاهرة شائعة في المدارس وعلى مدى واسع،  (Jon& Swettenham: 1999وسويتنهام )

بصورة نمطية عن )الفتوة(، وا  الطالب المتنمر ي و  عنيف وقوي وقلي  في الفهم للأخرين والحاق المعاناة 

نظرية (، واكد  صحاب Jon& Swettenham: 1999: 2بهم من خلال طرق مدمرة وخفية للتسلط عليهم )

با  سلو  التنمر يع ى الى الاضطرابات التي يمكن ا  تحدث في فترة الطفولة بسبب سؤ العلاقة التي  قالتعل

تربطهم مع من يقوم برعايتهم، وانهم اذا تلقوا من والديهم معاملة غير مستقرة او تتسم بالتسلط سوف يولد 

ترام الاخرين، مما يجعلهم يعانو  لديهم ذلك إ ساس بعدم الأما ، وشعور بعدم تقدير الذات وا ترامها وا 

 .(Baldry, 2003: 373من اضطرابات في شخصياتهم )
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التي تساعد على  دوث  العواملبا  هنالك مجموعة من  Coloroso (2003)كولورسو  و كد  

 التنمر في الاختلال الموازين القوى بي  طلبة المدرسة ومن  برزها:

 :يتن العمر الزمني 
ً
.الطلبة الأكبر سننا

ً
 مرو  على اقرانهم الأصغر سننا

 :الطلبة الأكثر في الذكاء يتنمرو  على اقرانهم الأق  ذكاءً. القدرات العقلية 

 :كلما ازداد فقر الطلبة ازدادت ممارسات التنمر عليهم. الحالة الاقتصادية 

 التنمر في المدرسة هي: مجالاتبأ  اهم  (Michael & Claire (2005ميشيل وكيلر واكد 

 كالضرب والجرح وكسر الأعضاء وشد الشعر والصفع والقرص بشدة. نمر الجسدي:الت 

 :كالشتم والسب والاشاعات والتهديد. التنمر اللفظي 

 :كالع ل عن الاصدقاء والتجاه  والتهميش وعدم الانتباه. التنمر النفس ي والاجتماعي 

 اخر وهو: (2001الجمعية التربوية للنساء الامريكيات الجامعيات )وقد اضافت 
ً
 مجالا

  :كالمعاكسات والتعليقات الجنسية والاتصال الجنس ي والشائعات الجنسية التنمر الجنس ي

 وعرض الصور والأفلام الجنسية.

المتنوعة اجمع عليه المختصي  والبا ثي  والمهتمي   الأسبابولتشكي  سلوكيات التنمر مجموعة 

 وكالاتي:

 :ر عن الطلبة عند شعورهم بالمل ، او اعتقادهم كالسلو  الطائش الذي يصد أسباب شخصية

بأ  الطالب الذي يمارسو  التنمر ضده يستحق ذلك، او قد ي و  تعبير للشعور بالقلق وعدم السعادة في 

 ,Atkinson & Hornby). منازلهم، او قد ي ونو  من ضحايا التنمر في فترة سابقة، او قلة عدد الأصدقاء

2002) 

 :لى العواطف والغرائ  والا باطات والعقد النفسية والاكتئاب والقلق، تعتمد ع أسباب نفسية

وهذه جميعها تدفع الطلبة الى الإ ساس بسلو  خاص عند الانفعال، مثال في  الة الإ باط تحدث عندما 

يشعر الطلبة بأنهم مهملي  ولايجدو  من يهتم بهم وبميولهم وقدراتهم، مما يولد لديهم الشعور بالتوتر 

ب لوجود مانع او  اج  يحول بينهم وبي  تحقيقهم لأهدافهم مما يدفعهم ذلك للممارسة سلوكيات والغض

 (.Wright & Fitzpatrick, 2006: 418التنمر اتجاه اقرانهم من الطلبة في المدرسة )

 :الظروف المحيطة بالطلبة من المجتمع المحلي والعائلة والبيئة المدرسية  الأسباب الاجتماعية

الاعلام وجماعة الاقرا ، ففي العائلة تتراوح معاملة الوالدين للأبناء بي  العنف والتدلي  فالعنف  ووسائ 

ال ائد يولد العنف، او عند طلاق الوالدين يش   بيئة تتسم بالخصوبة لتوليد التنمر والعنف، وكذلك 

 (.Bohn, 2011: 95للأعلام والتلف يو   ثر واضح وفعال في خلق الطلبة المتنمرين )
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 :وتتضمن سياسة المدرسة التربوية والثقافية والمادية ودور الإدارة والمدرسي   الأسباب المدرسية

واللجا  المختصة والعقاب والأسلوب القهري الذي يستخدمه بعض المدرسي  وضعف العلاقات بي  المدرسة 

هذا كله يدفع الطلبة للقيام والبيت والسلو  الدكتاتوري والتميز بي  الطلبة من قب  إدارات المدارس و 

 (.Cody, 2010: 27بسلوكيات التنمر داخ  المدرسة )

 :سباب تجع  من الطلبة يتنمرو  على اقرانهم ضحايا التنمر )المتنمر عليهم( وهي  أسباب أخرى 

 كالتالي:

 التكبر على اقرانهم. - 

 لايوجد لديهم  صدقاء يدافعو  عنهم. -ب

 الامتحانات.لا  علاماتهم )درجاتهم( متدنية في  -ت

 يقومو  بنق  المعلومات عن الطلبة للمدرسي . -ث

 لأنهم يرغبو  بأظهار قوتهم امام الاخرين. -ج

 لأنهم يتجاهلو  الطلبة الاخرين. -ح

 لأنهم غير منسجمي  مع زملائهم. -خ

 (32: 2010لأنهم تربطهم صلة القرابة مع المدرسي  او المدير.                                ) بو غ الة،  -د

الطلبة المتنمرين التي يتميزو  بها عن اقرانهم  خصائص( عدد من Sarazen, 2002وقد  وضح سارز  )

 الاعتيادين و تى العدواني  وهي كالاتي: 

 .عدم التقب  لأف ار الاخرين 

 .إيقاع سلو  التنمر على اقرانهم الضعفاء 

 .عدم السماح للطلبة الضحية )المتنمر عليهم( بالحوار والنقاش 

 تمرار بممارسة التنمر على الطلبة الاخرين.الاس 

 .التمتع بالشعبية للمتنمرين بي  الاخرين 

 .)استغلال الفرص للسيطرة على الضحية )المتنمر عليهم 

التي يتصف بها الضحايا  الخصائص Atkinson&Hornby,2002)) اتكنسون وهورنبيبينما  وضح 

 ي كالتالي:)المتنمر عليهم( الذين يقع عليهم سلو  التنمر وه

 .تدني المستوى في الثقة بالنفس 

 .الخج  والحساسية ال ائدة 

 .نقص القدرات العضلية والكفاءة الجسدية 

 .تأكيد الذات منخفض لديهم 

 .عدم الات ا  في الانفعالات 
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 .يعانو  من الخوف والقلق 

 .يعانو  من الع لة الاجتماعية 

 . التسرب والهروب والغياب وقلة التحصي 

 

 ت سابقة: ذات العلاقة بسلوك التنمر المدرس ي:دراسا 2_2

 (: 2007دراسة الصرايرة ) 2-2-1

"الفروق في تقدير الذات والعلاقات الاسرية والاجتماعية والمزاج والقيادة والتحصيل الدراس ي  

 بين الطلبة المتنمرين وضحاياهم العاديين في مرحلة المراهقة"

الذات والعلاقات الاجتماعية والاسرية والتحصي  الدراس ي هدفت الى التعرف على الفروق بتقدير    

( طالب 302والم اج والقيادة بي  الطلبة من المتنمرين وضحاياهم العاديي  بمر لة المراهقة، وكانت العينة )

وطالبة، واستعملت فيها اربع اختبارات فرعية من قائمة منيسوتا في الارشاد تقيس العلاقات الاجتماعية 

والقيادة والم اج، ومقياس التقدير للذات، وعولجت البيانات ا صائيا باستعمال تحلي  التباين  والاسرية

معام  الارتباط والاختبار التائي لعينة وا دة، واظهرت النتائج وجود فروق إ صائية لتقدير الذات بي  

ي ، ووجود فروق عادي( لصالح الطلبة الاعتيادي-ضحية -الطلبة عينة الدراسة تع ى للطالب )متنمر

ا صائية نوعية بي  طلبة متنمرين وضحاياهم بتقدير الذات ولصالح المتنمرين، ووجود فروق دالة ا صائيا 

 عادي( ولصالح الطلبة الضحايا.-ضحية-في القيادة تع ى لفئة الطالبة )متنمر

 

 (:2009دراسة أبو غزالة ) 2-2-2

 ماعي"التنمر وعلاقته بالشعور بالوحدة والدعم الاجت" 

هدفت التعرف على سلو  التنمر وعلاقتها بالو دة والدعم الاجتماعي، وتألفت العينة العشوائية     

( من الطلبة في مدينة اربد، واستعم  مقياس 978من الطلبة من الصف )السابع الى العاشر( وبالغ عددهم )

د من الصدق والثبات للأدوات، التنمر، ومقياس الشعور بالو دة، ومقياس الدعم الاجتماعي، وتم التأك

واستخدمت مجموعة من الوسائ  الإ صائية اختبار التائية لعينة وا دة وعينتي  وتحلي  التباين 

والمتوسطات الحسابية ومعام  الارتباط، واظهرت النتائج ا  الشعور بالو دة لدى الطلبة الضحايا كا  

لطلبة غير المشاركي ، ووجود الفروق الدالة ا صائيا مرتفع، وا  مستوى الدعم الاجتماعي كا  مرتفع لدى ا

 في مجموعات التنمر لمستوى الدعم الاجتماعي الوالدي بي  الطلبة المستقوين والطلبة غير المشاركي .

 

 (:2012دراسة بدرانة )3 -2-2
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 "مصادر الدعم الاجتماعي وعلاقتها بالسلوك التنمري لدى المراهقين"

  هدفت التعرف على مصادر  
ً
الدعم الاجتماعي والعلاقة في السلو  التنمري لدى مراهقي  وفقا

( طالب وطالبة اختيروا بالطريقة عشوائية 441لمتغيرات النوع الاجتماعي والعمر، وكانت العينة مؤلفة من )

من مر لة  ساسية وثانوية، واستخدم مقياس ي الدعم الاجتماعي والسلو  التنمري من اعداد البا ثة، وبعد 

لتأكد من صدقهما وثباتهما، استعم  وسائ  إ صائية متوسطات  سابية وانحراف معياري وارتباط ا

بيرسو  واختبارالتائي وانحدار خطي متعدد، وتوصلت النتائج با  العينة تمتلك ك  من الدعم الاجتماعي 

نمري وكذلك الفئة والسلو  التنمري بدرجة متوسطة، وعدم وجود فروق بي  الذكور والاناث في السلو  الت

 العمرية.

   

 (:2015دراسة دخان )2-2-4

 "المهارات الاجتماعية وعلاقتها بسلوكيات التنمر لدى الطلبة في منطقة الناصرة" 

هدفت الدراسة الى التعرف على المهارات الاجتماعية وعلاقتها بسلو  التنمر عند الطلبة في المر ة     

(طالبة، وقد قام البا ث بتطوير 207( طالب و)191البا وطالبة من بينهم )( ط398الثانوية، وتألفت عينة من )

 
ً
مقياس ي المهارات الاجتماعية وسلو  التنمر، واستخرج صدقهما وثباتهما، وعولجت بيانات الدراسة ا صائيا

ي  اهم مناسبة، المتوسطات الحسابية والانحراف المعياري وتحلي  تباين ثلاثي ومعام  ارتباط بيرسو ، ومن ب

، وجود فروق دالة إ صائيا في سلو  التنمر وفقا لمتغير النتائج با  المهارات الاجتماعية مرتفعة لدى الطلبة

 الجنس لصالح )ذكور( وكذلك فروق في متغير الصف لصالح )الصف الحادي عشر(.

 

 (:2017دراسة عيس ى) 2-2-5

 من المراهقين في منطقة كفر قاسم""مستوى القلق الاجتماعي لدى الطلبة المتنمرين وضحاياهم  

هدفت الدراسة الى الكشف عن علاقة مستوى القلق الاجتماعي عند الطلبة متنمرين وضحاياهم 

( طلبة 80( طلبة متنمرين و)171(طالبا وطالبة منهم )251(، وتألفت العينة )2017-2016المراهقي ، في العام )

لاجتماعي للطلبة المتنمرين ومقياس القلق الاجتماعي للطلبة ضحايا التنمر، وقد طور البا ث مقياس القلق ا

 بمعام  
ً
ضحايا التنمر، وتحقق البا ث من الصدق والثبات للأداتي ، وعولجت بيانات الدراسة ا صائيا

ارتباط بيرسو ، وتحلي  التباين، واسفرت النتائج با  الطلبة المتنمرين يمتل و  مستوى منخفض من القلق 

 ينما الطلبة ضحايا التنمر يمتل و  مستوى متوسط من القلق الاجتماعي.الاجتماعي، ب

 

 (:2018دراسة القره غولي وجبار ) 2-2-6
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"أسباب سلوك التنمر المدرس ي لدى طلاب الصف الأول المتوسط من وجهة نظر المدرسين  

 والمدرسات وأساليب تعديله"

بة في الصف الأول المتوسط من وجهة هدف البحث الكشف عن الأسباب لسلو  التنمر عند الطل  

نظر مدرسي  ومدرسات المدرسة و ساليب تعديله، واستعم  المنهج الوصفي، واختبرت العينة العشوائية 

( مدرسة، من متوسطة الر من للبني  ومتوسطة ارض 14( مدرس و)32( مدرس ومدرسة وبواقع )46البالغة )

دراسة، واستعم  الوسائ  الإ صائية مربع كاي ومعام  ارتباط الرافدين، وقد قام البا ثا  بأعداد  داة ال

بيرسو  والاختبار التائي، وتم التوص  الى نتائج منها ا   سباب سلو  التنمر اسرية وذاتية ترتبط بالبيئة 

 المدرسية والمجتمعية والتقنيات المستخدمة والاعلام. 

 

 (:2018دراسة شايع ) 2-2-7

 قته بالصحة النفسية لدى طلبة المرحلة المتوسطة""سلوك التنمر المدرس ي وعلا

هدف البحث للتعرف على التنمر المدرس ي والصحة النفسية والعلاقة الارتباطية بينهم، وكانت العينة   

( 2007( طالب وطالبة المر لة المتوسطة، وتبنت البا ثة مقياس )الصبحيي ، 100في البحث مؤلفة من )

( لقياس الصحة النفسية، وبعد التأكد من صدقهما وثباتهما، 1987)بركات،  لقياس سلو  التنمر، ومقياس

واستخدمت البا ثة وسائ  إ صائية لاستخراج نتائج البحث وهي الاختبار التائي لعينة وعينتي  مستقلتي ، 

تل و  ومعام  الفا كرونباخ ومعادلة سبيرما  ومعام  بيرسو  للارتباط، واظهرت النتائج با  عينة البحث يم

سلو  التنمر وانهم يعانو  من بعض الاضطرابات النفسية، ولاتوجد فروق إ صائية بي  الذكور والاناث في 

 متغيري التنمر والصحة النفسية، ويوجد علاقة طردية بي  التنمر وصحة النفسية.

 

 مدى استفادة الباحث من الدراسات سابقة في عدة جوانب وهي: 2-3

 لبحث ومن ثم اختيار العينة.تحديد المجتمع الخاص با .1

اطلاع البا ث على  برز المصادر والاطر النظرية والادبيات ذات العلاقة المباشرة بموضوع  .2

 البحث.

 وضعها كدراسات سابقة يتم الاستفادة منها في المنهجية المتبعة والمقارنة بي  النتائج. .3

 التنمر(.اطلاع البا ث على الأدوات والمقاييس المستعملة لقياس )سلو   .4

 استعمال الوسائ  الإ صائية الملائمة لأهداف البحث والتوص  الى النتائج النهائية وتحليلها. .5

 الفصل الثالث

 منهجية البحث: -3
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يتضمن هذا الفص  وصفا لمجتمع البحث والعينة والأداة المستخدمة فيه وإجراءات التحقق من 

 الإ صائية المستخدمة في معالجة البيانات وكما يأتي:الصدق والثبات والتطبيق وكيفية التصحيح والوسائ  

 مجتمع البحث: 3-1

مجتمع البحث مجموع كلي للعناصر او الافراد لهم خصائص وسمات معينة والتي قصدُّ يقصد ب     

(، وقد لجاء البا ث لمديرية 101: 2010البا ث تعميم النتائج التي لها علاقة بمش لة بحثهِ )المنيزل وعدنا ، 

وت و  المجتمع الطلبة بالمر لة الثانوية في مرك  محافظة  لتربية في محافظة كركو / قسم التخطيط،ا

( مدرسة ثانوية، 554( طالبة في )83558( طالب، وبواقع )99010( موزعي  بواقع )182568كركو  وعددهم )

 ( يبي  ذلك1والجدول )

 

 ( مجتمع البحث1جدول)

 

عدد المدارس في مرك  محافظة 

 كو كر 

 المجموع عدد الطالبات عدد الطلاب

554 99010 83558 182568 

 

 عينة البحث:3-2

ا  العينة ج ء من مفردات والعناصر للظاهرة التربوية التي ت و  موضوع البحث الذي يتم اختياره      

 ث (، بعد ا   دد البا49: 2004من البا ث  سب الشروط معينة ل ي تمث  مجتمعهُ الأصلي )النوح، 

مجتمع بحثهِ، سحبت منهُ عينة بصورة عشوائية من الطلبة في المدارس الثانوية والاعدادية وهي ) اعدادية 

الشهيد عبدالله عبدالر من للبني ، اعدادية ال هور للبنات، اعدادية المستقب  للبني ، اعدادية فلسطي  

ادية الوثبة للبنات، ثانوية عشتار للبنات(، للبنات، ثانوية الشهيد هاشم صادق، اعدادية البيداء للبنات، اعد

( من 80( من الذكور و)120( من طلبة صفي  الرابع والخامس الاعدادي،  بواقع )200وكا  العدد للعينة بلغ )

 ( يوضحها.2( طالب وطالبة من الفرع الادبي، وجدول )100( طالب وطالبة من الفرع العلمي و)100الاناث و)

 

*حصل الباحث على الأعداد من مديرية  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 (.1ملحق ) 2023 /2 /6في  5528مة المرقم تربية كركوك بموجب كتاب تسهيل المه
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 الفرع(-الصف-(: عينة البحث وفقا متغيرات )نوع الجنس2الجدول )

 الصف             *

 الجنس

 المجموع الخامس الرابع

 ادبي علمي ادبي علمي

 120 30 30 30 30 ذكور  1

 80 20 20 20 20 اناث 2

 200 50 50 50 50 المجموع *

 

 حث: أداة الب3-3

 وصف الأداة: 3-3-1

لتحقيق الأهداف التي تمت صياغتها تطلبت الحاجة استعمال )مقياس( للكشف عن سلو  التنمر     

المدرس ي، فأعتمد البا ث اعداد فقرات المقياس على ك  من الاطر النظرية والمقاييس السابقة والادبيات 

 بأ  78ولية م و  من )والدراسات الخاصة بالموضوع، فاصبح المقياس بصياغتهِ الا 
ً
( فقرة لقياس التنمر علما

(.4المقياس ت و  من )
ً
 ، نادا

ً
،   يانا

ً
 ، غالبا

ً
 ( بدائ ، وهي )دائما

 

 صدق الأداة: 3-3-2

ت لقياسه من اغراض ) لت  وعيس ى،     (، فتم التحقق 68: 2007يقصد بهِ مدى تحقيق الاداة لما اعدَّ

 من نوعيي  للصدق وهما:

 صدق الظاهري:ال 3-3-2-1

 لمن يستخدمهُ ولمن ينظر إليه إذا بدت الفقرات والعبارات المستخدمة  
ً
ويبدو ا  المقياس صادقا

(، واستخراج البا ث هذا 137: 2002ذات علاقة وثيقة بالوظيفة التي ينبغي ويراد قياسها)الظاهر وآخرو ،

الخبراء المحكمي  من الأساتذة النوع من الصدق الظاهري للمقياس، بعرضه مباشرة على مجموعة من 

( محكم وخبير للتأكد من صلا ية فقرات المقياس 24المتخصصي  بالعلوم التربوية والنفسية والبالغ عددهم )

( يوضح ذلك، وبعد ا   خذ البا ث بملا ظاتهم و راءهم، قبلت ك َّ الفقرات التي  صلت 2وبدائله والملحق )
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( وهذه الفقرات  صلت على نسبة 69، 48، 36، 14، 8الفقرات ) %( فأعلى، كما  ذفت 80نسبة إتفاق )

الاتفاق اق  من النسبة المطلوبة لقبولها، ويشير بلوم وفق ذلك ا  المقياس إذا  ص  نسبة إتفاق 

 ( فقرة.   73(، وبذلك اصبح المقياس يت و  من )126: 1983%(و كثر يمكن الشعور نحوهُ بالارتياح )بلوم ، 75)

 صدق الذاتي:ال2 -3-3-2

وهو   د  نواع صدق الدرجات التجريبية للمقياس بالنسبة للدرجات الحقيقية التي قد خلصت من     

 برز شةوائب الأخطةاء فةي الصةدفة، وتصةبح درجةات  قيقيةة لةلأداة وبمثابةة الميةزا  المحةك الةذي يمكةن ا  ينسةب 

 إليه صدقها.

 ويحسب صدق المقياس الذاتي بالقانو :

 الذاتي للاداة = معام  الصدق

 (0,82اذ    معام  الثبات للمقياس = )

 0,905فالصدق الذاتي =                 = 

  
و   ثبات الاداة يؤسس على ارتباط الدرجات الحقيقية للأداة نفسها إذا  عيد تطبيقها على المجموعة    

 بةةةةةي  الثبةةةةةات لةةةةةلأداة
ً
والصةةةةةدق الةةةةةذاتي.                 ) بةةةةةو  ةةةةةويج وآخةةةةةرو ،  ذاتهةةةةةا لةةةةةذا فةةةةةإ  تعةةةةةدُّ الصةةةةةلة وثيقةةةةةة جةةةةةدا

2002 :137) 

 

 القوة التميزية للمقياس: 3-3-2-3

بةةةأ  ت ةةةو  العبةةةارة )الفقةةةرة( تةةةتمكن مةةةن التفريةةةق بةةةي  الأفةةةراد )المفحوصةةةي ( فةةةي الخاصةةةية التةةةي يقيسةةةها     

 تية:( ولحساب القوة تمييز للفقرات إجريت الخطوات الآ39: 2009المقياس )ملحم، 

تةةةم سةةةحب العينةةةةة العشةةةوائية للطلبةةةةة المفحوصةةةي  مةةةةن خةةةارج عينةةةةة البحةةةث الأساسةةةةية ومةةةن نفةةةةس  -

(، و   حجةةةم العينةةةة عنةةةد اسةةةتخراج التمييةةةز تت ةةةو  مةةةن خمسةةةة لعشةةةرة  مثةةةال 330المةةةدارس وبلةةةغ عةةةدد الطلبةةةة )

 (.178: 2000عدد فقرات المقياس )عودة وخلي ، 

 ب درجة استجابة ك  طالب وطالبة.بعد ذلك تم تطبيق المقياس وتصحيحهُ و سا -

رتبةةت الاسةةةتمارات )مقيةةةاس التنمةةةر المدرسةةة ي( تنازليةةةا مةةةن  علةةةى إلةةةى ادنةةةي درجةةةة  صةةة  عليهةةةا الطلبةةةة  -

الةةةدنيا( هةةةي -افةةةراد عينةةةة التمييةةةز، وا  النسةةةبة الفاصةةةلة المتفةةةق عللهةةةا وت ةةةو  المثلةةةى ل ةةة  مةةةن المجمةةةوعتي  )العليةةةا

 (. 115: 2006%( )علام ، 27النسبة )

 0,82      

 معامل ثبات المقياس
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%( درجةةات  27( مةةن الطلبةةة، و)89%( مةةن الةةدرجات العليةةا وكانةةت) 27تةةم الاعتمةةاد علةةى هةةذه النسةةبة )و   

( للعينتةةي  المسةةتقلتي  تةةم التحقةةق مةةن خلالةةه دلالةةةة T( مةةن الطلبةةة، وباسةةتخدام الاختبةةار)89دنيةةا والتةةي مثلةةت )

( 13,163 – 0,475بة تتةةةةراوح )الفةةةروق بةةةي  درجات)العليةةةا والةةةدنيا( مةةةن المجمةةةوعتي ، وبينةةةت ا  القيمةةةة المحسةةةو 

(، ظهةةةرت ا  الفقةةةرات 176(، ودرجةةةة  ريةةةة )0,05(، فةةةي مسةةةتوى دلالةةةة )1,96وعنةةةد المقارنةةةة بالقيمةةةة الجدوليةةةة )

( لهةةةةةةةذا السةةةةةةةةبب تةةةةةةةم  ةةةةةةةذفها مةةةةةةةةن المقيةةةةةةةاس )التنمةةةةةةةةر 66، 61، 58، 49، 33، 28،  26،  5اغللهةةةةةةةا مميةةةةةةةزة، ماعةةةةةةةةدا )

 المدرس ي(.

 س الاتساق الداخلي للمقيا 3-3-2-4

 ارتبةةةاط مفرداتةةةه،  ي درجةةةة القيةةةاس للمفةةةردات لظةةةةاهرة او      
ً
ويقصةةةد باتسةةةاق فقةةةرات المقيةةةاس داخليةةةا

( وتعكةةةةس هةةةةذه طريقةةةةة المةةةةدى فةةةةي الاتسةةةةاق الةةةةداخلي بةةةةي  فقةةةةرات الاداة،  ي يةةةةتم 111: 2006سةةةةمة ذاتهةةةةا )عةةةةلام، 

جةةةاد مةةةدى الاتسةةةاق مةةةا بةةةي  تطبةةةق المقيةةةاس علةةةى عينةةةة مةةةا مةةةن الافةةةراد، وثةةةم يحسةةةب معامةةة  الثبةةةات مةةةن خةةةلال إي

 (.35: 2006الإجابة على الفقرة والاستجابة على المقياس بصورة كلية )الروسا ، 

( مةن الطلبةة، وهةي عينةة التمييةز ذاتهةا، 330ولحساب الاتساق الةداخلي لةلأداة تةم تطبيةق المقيةاس علةى ) 

وقةةد تراو ةت هةذه معةةاملات  –س ثةم  سةب البا ةث، معةةاملات الارتبةاط بةي  كة  فقةةرات والدرجةة ال ليةة للمقيةا

(، 11,225 – 0,779(، ولهةةةةذا تةةةةم  سةةةةاب القيمةةةةة التائيةةةةة ف انةةةةت تراو ةةةةت بةةةةي  )0,458 – 0,012للارتبةةةةاط بةةةةي  )

 عنةةةد درجةةةة  ريةةةة )1,96وعنةةةدما قةةةام البا ةةةث بالمقارنةةةة بةةةي  هةةةذه القيمةةةة مةةةع القيمةةةة الجدوليةةةة )
ً
( 176(، وطبعةةةا

،  26،  5انها كانت معظمها دالة بصةورة إ صةائيا مةا عةدا الفقةرات )(، ظهرت ب0,05وعند المستوى من الدلالة )

( وملحق 65(  فحذفت وهكذا اصبحت عدد )فقرات( المقياس بالصورة نهائية يبلغ )66، 61، 58، 49، 33، 28

 ( يبي  ذلك.3)

 

 ثبات المقياس: 3-3-3

(، وقد اعتمد 150: 2009لخياط،يقصد به الثبات في دقة الاداة عند قياسها لما اعدت لقياسه )ا    

( من الطلبة 40البا ث عند استخراج الثبات طريقة  عادة الاختبار لمقياس التنمر المدرس ي، اذ تم اختيار)

( والتطبيق 1/3/2023(، وتم تطبيق الأول يوم الاربعاء )3خارج العينة الأساسية للبحث كما موضح بالجدول )

تطبيق الأول للأداة، فاستخدام البا ث معام  ارتباط )بيرسو ( ( يوم من ال15الثاني كا  بعد مض ي )

( معام  الارتباط، وهي تعد نسبة جيدة وتمث  ) علاقة موجبة 0،82لاستخراج معام  الثبات للمقياس فبلغ )

(، وبعد ا  تم استخراج الصدق والثبات 137: 2002قوية ( بي  التطبيقي  الأول والثاني ) بو  ويج وآخرو ، 

 للتطبيق.  صبح
ً
 المقياس جاه ا
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 ( عينة الثبات3الجدول )

 الصف             *

 الجنس

 المجموع الخامس الرابع

 ادبي علمي ادبي علمي

 20 5 5 5 5 ذكور  1

 20 5 5 5 5 اناث 2

 40 10 10 10 10 المجموع *

 

 

 تطبيق المقياس: 3-4-4

ثبات، تم تطبيقها خلال الفترة مابي  يوم بعد    استكم  البا ث متطلبات الأداة من صدق و      

( من 200( على العينة الأساسية للبحث البالغة )30/3/2023( لغاية يوم الخميس )2023/ 3 /27الاثني  )

 الطلبة في مدارس الإعدادية والثانوية بمرك  محافظة كركو .

 تصحيح المقياس: 3-3-5

( على التوالي لتدرجات بدائ  1، 2، 3، 4ات )تم تصحيح مقياس التنمر المدرس ي بإعطاء الدرج    

(، وثم تحسب الدرجة للطالب المستجيب بصورتها ال لية، بعد جمع 
ً
، نادرا

ً
، ا ينا

ً
، غالبا

ً
الاستجابة )دائما

الدرجات التي  ص  عليها ل   فقرة من الفقرات للمقياس )لتنمر المدرس ي(، لذلك كانت  على درجة هي 

 ( درجة للمقياس.162.5والوسط الفرض ي هو ) (،65(، و دنى درجة )260)

 الوسائل الإحصائية:3-4

 استخرجت نتائج البحث بالاعتماد على الوسائ  الإ صائية:

اعتمد البا ث عند معالجة البيانات بصورة إ صائيا على استخدام "الحقيبة الإ صائية للعلوم 

، فتمت تحوي  البيانات والمعلومات لرموز ) رقام( (523، 2000( في الحاسوب الآلي" )المنيزل، spssالاجتماعية )

الاختبار التائي لعينة وا دة وعولجت باستعمال الوسائ  الإ صائية، "معام  ارتباط بيرسو  لإيجاد الثبات و 

للتعرف على دلالة الفروق في  الاختبار التائي لعينتي  مستقلتي للتعرف على مستوى التنمر المدرس ي، و 

                                                                                                  (.327: 1989)الراوي: الفرع(" -الصف -درس ي وفقا" لمتغيرات )الجنسمستوى التنمر الم

 

 _ الفصل الرابع4

 عرض نتائج البحث ومناقشتها: 
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 ا ث في ضوء  هداف البحث وكالاتي:سيتم تقديم عرضا وتفسيرا للنتائج التي توص  لها الب   

 :التنمر المدرس ي لدى الطلبة في المدارس الثانويةالهدف الأول: ما مستوى  4-1

للتحقق من هدف البحث الأول استخرجت ك  من المتوسط الحسابي والانحراف المعياري لأفراد و    

( انحرافهم المعياري 106.58الحسابي )( طالبا وًطالبة، وبلغ على التوالي متوسطهم 200العينة وبلغ عددهم )

(، تبي  للبا ث 162.5(، وعندا مقارنة البا ث بي  متوسط الحسابي للعينة، مع متوسط فرض ي)21,772)

  َّ المتوسط الحسابي كا   ق  من المتوسط الفرض ي، ول ي نتعرف على الدلالة للفرق بينهما المتوسطي  

(، 11,472المحسوبة ) t) ( للعينة الوا دة،  وبلغت القيمة )t-test) )الحسابي والفرض ي(، تم تطبيق  الاختبار

(، وعندما تمت المقارنة بينهما القيمة التائية )المحسوبة والجدولية(، عند 1.960والقيمة الجدولية بلغة )

 ( كانت  كبر منt(، تبي  للبا ث    القيمة المحسوبة )199(، والدرجة للحرية )0,05المستوى للدلالة )

 .( يبي  ذلك4الجدولية، والجدول )

 

 ( نتائج مقارنة المتوسط الحسابي والمتوسط الفرض ي لمقياس التنمر المدرس ي 4جدول )

 المتغير

 

عين

 ة البحث

 

متوس

 ط

الحسا

 بي

انحرا

 ف المعياري 

متوس

 ط الفرض ي

المستوى   قيمة التائية

محسوب 0,05للدلالة 

 ة

جدول

 ية

106.5 200 التنمر المدرس ي

8 

21,77

2 

162.

5 

11,472 1,96

0 

 دالة

أ  عينة البحث وتشير النتيجة بوجود فرق دالٍ معنوي في مقياس التنمر المدرس ي، ويبي  ذلك ب   

يمتل و  سلو  للتنمر في المدرسة بدرجة قريبة من المدى المتوسط، لا  درجاتهم عند استجابتهم للمقياس 

ويفسر  ( يوضح موقع المتوسط المتحقق،1(، والش   )113.75 - 65تقع ضمةةةن المدى للمستوى المنخفض )

البا ث سبب ذلك يعود الى التنشئة الاسرية والاجتماعية للطلبة اذا يتعلم الطالب هذا السلو  من البيت 

الذي يتسم اهله بالتفكك والعنف الاسري والإهمال لأولادهم وكثرة الانتقادات، ومن ثم ينعكس ذلك على 

فيشعر بتدني ا ترام الذات وقلة الثقة بالنفس والأخرين فيقومو  بسلو  التنمر في شخصية الطالب 

المدرسة لجذب انتباه الاخرين لهم والبحث عن السلطة والسيطرة على زملائهم ) ب التسلط( باستعمال 

ى القوة وارضاء غرورهم، وقد يظهر بسبب المل  فيتنمر الطالب بغرض التسلية والضحك، مع التأكيد عل

الألعاب الإلكترونية التي تتسم بالعنف، وا  وجود طلبة ضعفاء )ضحايا التنمر( داخلة المدرسة وقلة الضبط 
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المدرس ي من قب  الإدارة وال ادر التدريس ي يساعد على ظهور هذا السلو ، وكذلك التدني في التحصي  

صول على قبولهم ضمن الجماعة، الدراس ي، ولاننس ى ضغط جماعة الاقرا  والرغبة بالانضمام للجماعة والح

 (.2018( ودراسة )شايع، 2017( ودراسة )عيس ى، 2012وتتفق هذه النتيجة مع دراسة )بدرانة، 

                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  

 

 106,58المتوسط الحسابي المتحقق                                                       

 

 

( يوضح الموقع لأفراد عينة البحث على منحنى التوزيع الاعتدالي القياس ي لمقياس التنمر 1كل )الش

 المدرس ي

 لمتغير:التنمر المدرس ي الهدف الثاني: الفروق في مستوى 4-2
ً
 تبعا

  اناث(:-نوع الجنس )ذكور 

 للمتغير الجنةةس)ذكور_إناث (، التنمر المدرس ي الفروق في مستوى     
ً
( ادناه 5ظة الجدول )وبملا وفقا

( اعلى من المتوسط المتحقق للإناث والبالغ 118.42نجد    المتوسط الحسابي المتحقق للذكور والبالغ )

( للإناث، وقام البا ث باستخراج 12.398( للذكور، و)19.647( عند انحراف معياري على التوالي )94.74)

(، وانها اعلى من القيمة تائية الجدولية التي 17.638ت )القيمة التائية المحسوبة لدلالة الفروق ونجدها بلغ

( مما دل على وجود الفرق الدال 198( ودرجة الحرية البالغة )0.05(، عند المستوى للدلالة )1.96بلغت )

 ولصالح عينة الذكور ذوي المتوسط الحسابي الاكثر
ً
 .ا صائيا

 متوسط فرضي مستوى منخفض مستوى عالي
 مستوى متوسط

260 211.2

5 

113.7

5 
65 162.5 
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 ( القيمة التائية محسوبة وجدولية والوسط الحساب5جدول )
ً
ي والمستوى للدلالة للفروق تبعا

 اناث(-لمتغير الجنس )ذكور 

المتغيرا

 ت

العد

 د

درجة 

 حرية

متوسط 

 الحسابي

انحرا

 ف المعياري 

المستوى  قيمة التائية

محسوب 0,05للدلالة 

 ة

جدول

 ية

  120 ذكور 

198 

 

118.42 19.64

7 

17.63

8 

1,96

0 

 دالة

12.39 94.74 80 إناث

8 

 للعنف والعدوا  ويع و الب    
ً
ا ث في تفسير هذه النتيجة الى بسبب ا  الذكور اكثر استخداما

والتكرار للأفعال الضارة التي توقع الأذى للأخرين وخاصة على الطلاب الأضعف منهم في القوة والغير قادرين 

وام  البيولوجية هذا بالطبع يرجع الى الرعاية والتنشئة الاسرية والاجتماعية الععلى الدفاع عن انفسهم، 

 يبحثو  عن النجومية، ومحاولة الوصول الى 
ً
للذكور ب ونهم اكثر عدوانية من الاناث، ولا  الذكور دائما

 هدافهم بأسه  الطرق، و   توجه المجتمعات في تربية الذكور منذ طفولتهم على القسوة والضرب وتشجيعهم 

 الإباء التي تنعكس بصورة مباشرة على  بنائهم ويشجعهم على ذلك ثقافة بعض على ممارسة سلو  التنمر،

التي تميزت بفقدا  الاشباع للحاجات الضرورية والأساسية فيها مما ساعد في ت وين السلوكيات السلبية ومنها 

(، واختلفت مع 2015واتفقت النتيجة مع دراسة دخا  )سلو  التنمر وبش   يتفوق به الذكور على الاناث، 

 (.2018(، ودراسة شايع )2012دراسة بدرانة )

 الخامس(:-الصف الدراس ي )الرابع 

 للمتغير الصف الدراس ي )الرابع_الخامس (، التنمر المدرس ي الفروق في مستوى    
ً
وبملا ظة وفقا

( 111.53( ادناه نجد    المتوسط الحسابي المتحقق للطلبة في الصف الرابع الاعدادي والبالغ )6الجدول )

( عند انحراف معياري على 101.63تحقق للطلبة في الصف الخامس الاعدادي والبالغ )اعلى من المتوسط الم

( للطلبة الصف الخامس، وقام البا ث باستخراج القيمة 9.153( لطلبة الصف الرابع، و)8.448التوالي )

لتي بلغت (، وانها اعلى من القيمة تائية الجدولية ا6.082التائية المحسوبة لدلالة الفروق ونجدها بلغت )

 198( ودرجة الحرية البالغة )0.05(، عند المستوى للدلالة )1.96)
ً
( مما دل على وجود الفرق الدال ا صائيا

 .ولصالح عينة الصف الرابع الاعدادي ذوي المتوسط الحسابي الاكثر
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-( القيمة التائية المحسوبة والجدولية ومستوى الدلالة للفروق لمتغير الصف )الرابع6جدول )

 خامس(ال

المتغيرا

 ت

العد

 د

درجة 

 حرية

متوسط 

 الحسابي

انحرا

 ف المعياري 

المستوى  قيمة التائية

محسوب 0,05للدلالة 

 ة

جدول

 ية

  100 الرابع

198 

 

111.53 8.448 6.082 1,96

0 

 دالة

الخام

 س

100 101.63 9.153 

 مع تق
ً
دم الطلبة في العمر، وخاصة ويع و البا ث هذه النتيجة با  السلو  التنمر يق  تدريجيا

التنمر البدني، ويبد  الطلبة في الصف الخامس الاعدادي في التفكير بمستقبلهم ل ونهم مقبلي  على مر لة 

 (.2015دراسية مهمة و اسم وهي السادس الاعدادي، واتفقت هذه النتيجة مع دراسة دخا  )

 ادبي(:-الفرع )علمي-

 للمتغير الفرع )العلمي_الادبي(، وفالتنمر المدرس ي الفروق في مستوى 
ً
( ادناه 7وبملا ظة الجدول )قا

( اعلى من المتوسط المتحقق 108.29نجد    المتوسط الحسابي المتحقق للطلبة في الفرع العلمي والبالغ )

( لطلبة الفرع العلمي، 15.118( عند انحراف معياري على التوالي )104.87للطلبة في الفرع الادبي والبالغ )

( للطلبة الفرع الادبي، وقام البا ث باستخراج القيمة التائية المحسوبة لدلالة الفروق ونجدها 11.276)و

( ودرجة 0.05(، عند المستوى للدلالة )1.98(، وانها اق  من القيمة تائية الجدولية التي بلغت )1.184بلغت )

 198الحرية البالغة )
ً
 للفرع الدراس ي )العلمي( مما دل على عدم وجود الفرق الدال ا صائيا

ً
 الادبي(.- وفقا

 ادبي(-( القيمة التائية المحسوبة والجدولية ومستوى الدلالة للفروق لمتغير الفرع )علمي7جدول )

المتغيرا

 ت

العد

 د

درجة 

 حرية

متوسط 

 الحسابي

انحرا

 ف المعياري 

المستوى  قيمة التائية

محسوب 0,05للدلالة 

 ة

جدول

 ية

  100 العلمي

198 

 

108.29 15.11

8 

1.184 1,96

0 

 دالة

11.27 104.87 100 الادبي

6 
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ويع و البا ث هذه النتيجة با  الطلبة في الفرعي  العلمي والادبي يتعرضو  لنفس الظروف البيئية 

والمدرسية والثقافية والاقتصادية مما اظهر عدم وجود فروق بي  الفرعي ، وعلى  د علم البا ث لم يجد  ي 

 الادبي(.-او بحث تناول متغير الفرع )العلمي دراسة

 الفصل الخامس

 الاستنتاجات وأبرز التوصيات واهم المقترحات:

 الاستنتاجات: 5-1

 على ضوء نتائج البحث يمكن للبا ث    يستنتج ما يأتي:

   درجة سلو  التنمر في المدرسة قريبة من المدى المتوسط، لا  درجاتهم )استجاباتهم( تقع  .1

 ن المدى النهائي للمستوى المنخفض.ضمةةة

 لمتغير نوع الجنس ولصالح افراد العينة من  .2
ً
 في التنمر المدرس ي تبعا

ً
 ا صائيا

ً
هنا  فرق دالا

 الذكور.

 لمتغير الصف الدراس ي ولصالح افراد العينة من   .3
ً
 في التنمر المدرس ي تبعا

ً
 ا صائيا

ً
هنا  فرق دالا

 الصف الرابع. 

 ا  .4
ً
 لمتغير الفرع )العلميعدم وجود فرق دالا

ً
 في التنمر المدرس ي تبعا

ً
 الادبي(.-صائيا

 

 التوصيات: 5-2

 في ضوء ما تم التوصل اليه من نتائج يوص ي الباحث بالآتي:   

تفعي  دور المرشد التربوي ومرشدين الصفوف في متابعة الطلبة المتنمرين وتشخيصهم، مع  -1

يساعدا  على التنفيس النفس ي والانفعالي والتخفيف من تفعي  درس ي التربية الفنية والرياضية لانهما 

 السلوكيات السلبية.

التأكيد على الدور الفعال للمرشد التربوي داخ  المدرسة وخارجها في تقديم المساعدة للطلبة  -2

 بتفهم ا تياجاتهم والتعرف على مشكلاتهم والعم  على  لها باستخدام  سلوب الحوار البناء.

ة بواسطة الإدارة والمدرسي  والمرشد التربوي بالطرق السليمة لح  ضرورة توعية الطلب -3

 مشكلاتهم المدرسية والحياتية.

إيجاد المناخ المدرس ي الذي يسوده النظام والقواني  المدرسية وعدم السماح بالسلو  التنمر  -4

 داخ  المدرسة وخلق بيئة هادئة يسودها التفاهم.

عن طريق مجالس الإباء والمدرسي  للتعام  مع مشكلات  إيجاد  لقة تواص  بي  المدرسة والبيت -5

 التنمر والابتعاد عن العنف والتبا ث في الاخطار الناجمة عنها.
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متابعة الطلبة في المنزل من قب   ولياء الأمور اثناء استعمال الهاتف النقال ومواقع التواص   -6

 الاجتماعي.

ب افة  نواعها واش الها لا  انعدامها يؤدي الى  توعية المدرسي  والإدارة بأهمية العدالة المدرسية -7

 التنمر.

القيام بحملات توعية في وسائ  الاعلام ضد التنمر المدرس ي، وزرع قيم جودة الصداقة والتأكيد  -8

 على المهارات الاجتماعية وغرسها في نفوس الطلبة.

 المقترحات: 5-3

 الأطفال والمدارس الابتدائية. إجراء دراسة مماثلة على الطلبة من عينات مختلفة في رياض .1

إجراء دراسة ارتباطية للبحث عن العلاقات بي  التنمر المدرس ي وعدد من المتغيرات الاخرى مث   .2

)المعاملة الوالدية، التحصي  الدراس ي، الصحة النفسية، تقدير الذات، التوافق النفس ي، الذكاء الانفعالي، 

 القلق الاجتماعي(. 

 بي  سلو  التنمر في المدارس الابتدائية والثانوية.القيام بدراسة مقارنة  .3

تصميم برنامج ارشادي وقائي يستهدف التخفيف من مش لة التنمر المدرس ي وتحصي  الطلبة  .4

 منه.

 

 : المصادر العربية

 ، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عما ".علم النفس التطوري(: 2004" بو جادو صالح ) -1

، دار 1، طالقياس والتقويم في التربية وعلم النفس(: 2002" بو  ويج، مروا  وآخرو  ) -2

 الثقافة للنشر والتوزيع، عما ". 

علاقة سلوك التنمر لدى طلبة المرحلة الإعدادية في منطقة بئر (: 2010" بو عرار، امير كايد ) -3

العربية،  ، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة عما السبع بأنماط المعاملة الوالدية والنوع الاجتماعي

 الأرد ".

(:  سباب السلو  الاستقرائي من وجهة نظر الطلبة المستقوين 2010" بو غ الة، معاوية ) -4

(، جامعة اليرمو ، 2(، العدد )7، المجلد )مجلة جامعة الشارقة للعلوم الإنسانية والاجتماعيةوالضحايا، 

 الأرد ".

شعور بالو دة والدعم الاجتماعي، (: التنمر وعلاقته بال2009" بو غ الة، معاوية محمود ) -5

 ، الأرد ".2، عدد 5، مجلد المجلة الأردنية في العلوم التربوية
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مصادر الدعم الاجتماعي وعلاقتها بالسلوك التنمري لدى (: 2012"بدرانة، ليلى خالد ) -6

 رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة عما ".المراهقين، 

، جامعة شي اغو، دار لطالب التجميعي والتكوينيتقييم ا(: 1983"بلوم، بنيامي  وآخرو  ) -7

 ماكجودجي  للنشر".

البحث العلمي في البحوث الإنسانية (: 2007"الت ، وائ  عبد الر من وعيس محمد فح  ) -8

 ، دار الحامد للنشر والتوزيع، عما ، الأرد ".1، طوالاجتماعية

طلاب المر لة الثانوية في  (: واقع ظاهر التنمر الالكتروني لدى2019"ثناء، هاشم محمد )  -9

، العدد مجلة جامعة الفيوم للعلوم التربوية والنفسيةمحافظة الفيوم وسب  مواجهتها )دراسة ميدانية(، 

 (، مصر".12)

(: التنمر لدى طلبة المدارس الأساسية، انتشاره والعوام  المرتبطة 2008"جرادات، عبد الكريم ) -10

 ، الأرد ".2، جامعة اليرمو ، العددويةالمجلة الأردنية في العلوم الترببه، 
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 ( أسماء السادة من الخبراء والمحكمين في قسم العلوم التربوية والنفسية2الملحق )

 الدرجة العلمية أسماء الخبراء ت

 أستاذ يد خالدد. علي در  1

 أستاذ د . ندى فتاح زيدان 2

 أستاذ د . فضيلة عرفات محمد 3

 أستاذ مساعد باسمة جميل جرجيس 4

 أستاذ مساعد أسماء عبدالرحيم خضر 5

 أستاذ مساعد د . صبيحة ياسر مكطوف 6

 أستاذ مساعد د. ياسر محفوظ الدليمي 7

 أستاذ مساعد د . قيس محمد علي 8

 أستاذ مساعد اديب عيواص د . احلام 9

 أستاذ مساعد د . احمد وعد الله حمد 10

 أستاذ مساعد د . تنهيد عادل فاضل 11

 استاذ مساعد د . علاء الدين علي حسين 12

 أستاذ مساعد د. سعد غانم علي 13

 أستاذ مساعد د . علي سليمان حسين 14

 أستاذ مساعد د. صالح محمد فتحي 15

 أستاذ مساعد ود جرجيسد . اسيل محم 16

 أستاذ مساعد د . سرى غانم محمود 17

 مدرس د. تمارة محمد عزيز 18

 مدرس د. رنا كمال جياد 19

 مدرس د. ظفر حاتم فضيل 20

 مدرس د . نعيمة يونس ذنون  21

 مدرس د. انوار غانم يحيى 22

 مدرس م. هالة اديب عيواص 23

 مدرس م . عمار يلدا كرومي 24
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  فقراتال ت
ً
  غالبا دائما

ً
  احيانا

ً
 نادرا

     افتع  السلوكيات التي تجذب انتباه زملائي 1

     افتقر الى الشعور بالأما  والعاطفة 2

      جد صعوبة في التوافق مع الاخرين 3

     اتعام  مع الاخرين بطريقة تتسم بالتهور  4

     ارغب بفرض سيطرتي على الاخرين 5

     ة للحصول على ما  ريداستعم  القو  6

     اتلذذ عندما يعاقب المدرس زملائي 7

     يصفني الاخرين بأني شخص مغرور 8

     اشعر بالإهمال من قب  والداي 9

1

0 

     يشجعني والدي بأخذ  قي بيدي

1

1 

     ارفض اليأس والاستسلام

1

2 

     يوجد الكثير من المشكلات داخ  منزلي

1

3 

     والدي الذي يتسم بالقوة  قلد سلو 

1

4 

     اكره ش يء اسمه المساعدة

1

5 

     اقض ي وقت الفرصة بأثارة المشاك 

1

6 

     الأما  من العقوبة يدفعني للاعتداء على زملائي

1

7 

     يروق لي ت وين العصابات داخ  المدرسة

1

8 

     يشجعني  صدقائي عندما  قوم بسلو  عدواني

1

9 

     م الاكشن والعنفاتابع  فلا 

2

0 

     العلاقات الاجتماعية لا تعجبني

2

1 

     استعم  ال لمات البذيئة مع الاخرين

2

2 

 طلق الشائعات في وسائ  التواص  الاجتماعي على 

 زملائي 

    

2

3 

     ي عجني متابعة البرامج التربوية

2

4 

      قلد الشخصيات التي تشجع على العدوا 

     ى الضعفاء من زملائي في المدرسةاتسلط عل2
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5 

2

6 

      قوم بسلوكيات تخريبية بالأثاث المدرس ي

2

7 

      فض  ا   كو  صا ب مهنة في المستقب 

2

8 

      كره الطلبة الذين لديهم شخصية ضعيفة

2

9 

     تعرضت في الماض ي لمضايقات وتعدي من الاخرين

3

0 

     يروق لي ضرب  صدقائي باليد

3

1 

     يعجبني ا  ارك  زملائي بالقدم

3

2 

 عندما  غضب منهم
ً
     اطرح زملائي ارضا

3

3 

     استخدم القلم في ئذاء  صدقائي

3

5 

      قوم بدفع الطلاب الذين يجلسو  بقربي

3

6 

     اتعمد في إيذاء الاخرين

3

7 

      ت لم مع الاخرين بنبرة صوت مرتفعة

3

8 

     ف  الاخرين علق بتعليقات م عجة تست

3

9 

     اقاطع الاخرين اثناء  ديثهم

4

0 

     انشر الاخبار ال اذبة عن الاخرين

4

1 

      ثير الفتنة والبغض بي  الاخرين

4

2 

      تهم الاخرين بأفعال لم يقوموا بفعلها

4

3 

       اول الحصول على ممتل ات زملائي بالقوة

4

4 

     اغلق باب الصف وافتحه بغضب

4

5 

     اتحاي  على زملائي و خذ نقودهم
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4

6 

      شد شعر زملائي و قرصهم بشدة

4

7 

      فتع  الأسباب للمقاتلة والشجار

4

8 

      لوي ذراع زميلي بشدة

4

9 

     استخدم العص ي والأدوات الجار ة في المشاجرات

5

0 

      خذ دور زملائي عند الشراء من  انوت المدرسة

5

1 

الاخرين عند الدخول والخروج من باب  اتدافع مع

 المدرسة

    

5

2 

     انظر الى الاخرين نظرة استه اء وسخرية

5

3 

     اتحدث مع الاخرين بلهجة التهديد والتخويف

5

4 

     اجع  من زملائي اضحوكة امام الاخرين

5

5 

     اطرد الطلبة الضعفاء من الألعاب الجماعية

5

6 

     منهم قرطاسيتهم ا تال على زملائي و خذ

5

7 

      فض  الو دة والع لة والابتعاد عن الاخرين

5

8 

     اشعر بأ  قيمتي  ق  من زملائي

5

9 

      شعر بالفش  عند    الواجبات البيتية

6

0 

     انتقد زملائي بصورة قاسية امام الاخرين 

6

1 

     لا  شار  زملائي في النشاطات الصفية

6

2 

     رين و طلق عليهم الن ات اسخر من الاخ

6

3 

     اضحك على الاخرين بسبب وزنهم وطولهم

6

4 

 و سماء نابية
ً
      طلق على الاخرين  لقابا

6

5 

      جبر الاخرين على عم   شياء لا يرغبو  بعملها



 
 عدي نعمت بطرس عجاجأ.م.د. 

 

178 

 

 

 مقياس التنمر المدرس ي (3ملحق )

 ....عزيزي الطالب .............     عزيزتي الطالبة .........

يك عدد من العبارات يُرجى منك التفض  بقراءتها بتأني وملا ظة مدّى انطباقها بالنسبة لك،     بي  يدَّ

ناسب الذي يعبرُ بِصدق عما تشعر به ويدور بتفكير  وا اسيسك، علما بإنهُ لا 
ُ
وذلك باختيار  البدي  الم

تعبرُ عن وجهة نظرَ  وبالتأكيد لا داعيَّ  يوجد اختيار صحيح  و خطئ، لإ  جميع اختياراتكَ صحيحة ما دامت

 لذكر الاسم، وتقبلوا مني ج ي  الشكر والامتنا :  

 اسم المدرسة ...........................                  المؤهل العلمي للوالدين .....................

 لاقتصادي ........................الجنس ................................                  المستوى ا

 الصف ...............................                   الفرع .......................................
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Abstract: 

The present study sheds light on clause patterns in English and Arabic texts 

in order to measure the frequencies of clauses in the two different 

languages. In English, there are nine basic patterns and a multitude of sub-

pattern clauses. Anyone who speaks English, he/she will probably be based 

on one of them. On the other hand, Arabic clauses are of two main patterns 

namely, verbal and nominal. The study aims at investigating frequency of 

clauses in English and Arabic, and to draw a comparison between both 

languages. Arabic has two major sentence patterns, namely nominal 

sentence and verbal sentence.  The data of the study are collected from 

different sources of English and Arabic references and analyzed them 

according to a quantitative method. The findings and conclusions are hoped 

to be useful for those who are interested in foreign languages 

Keywords: Clause patterns, word order, subject, verb, object, complement 
Introduction  

Arabic and English are two unrelated languages. This means that 

when any syntactic phenomenon is studied in Arabic, there 

absolutely will be a different from English language.  

Several studies are tackled the sentences structure of Arabic and 

English . However, there are fairly few broad analyses of frequency 

of clauses in both English and Arabic, in addition to little attention 

has been given to the relevance of using any particular set of 

occurrences in modeling human being language. I provide a complete 

set of clause frequencies for a multiplicity of written amounts, 

focusing on patterns that have played a critical role in organizing 

texts. Accordingly, one can notice that English and Arabic are vary in 

many aspects. One of these aspects is a clause pattern. This leads the 

researcher to identify this work to examine the most important 
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differences and similarities between English and Arabic clause 

patterns. When students of foreign languages start to write and 

perform any syntactic phenomenon in a text, they will face some 

difficulties. In his study (Hazem,2015:31) concludes that  that 

students still have a long way to go in writing satisfactory essays in 

English. In a similar fashion, Hazem (2017:79 a) states that students 

make grammatical errors concerning quantifiers due to two main 

reasons: interlingual and intralingual; both affect the way they 

compose their essays. The word order in English and Arabic is 

different, for example the English word order is Subject, Verb, 

Object (SVO), whereas Arabic is VSO. Interestingly, modern 

standard Arabic word order is verb, subject and object (VSO) which  

needs full agreement between subject and the verb. (Hazem, 2017: 

373 b). According to Hazem and Meteab, (2019:97), the processes of 

inflection is different in Arabic and English. Kamil and Hazem, 

(2019:340 a) point out that the structure of Arabic language is 

different from the English one. In their study about a syntactic 

phenomenon,  Kamil and Hazem (2019 b) tackle with a linguistic 

phenomenon and how the students are translating alternative question 

from Arabic into English. Their study concludes with some 

recommendations to students, translators and learners to develop 

their competence of alternative questions. Another study was done 

Meteab et al, (2020) state that the suffix(-ing) is one of the 

characterization of nouns in English which is different from Arabic. 

Derived nouns ending in -ing have the characterization of mass 

nouns, because their profiled region lacks bounding within the scope 

of predication. (Meteab et al. 2020: 63). Kamil and Hazem (2020:14) 

argue that the students of English use and apply the target 

prepositions according to their native language. It is an important to 

understand that the comparison between English and Arabic clauses 

are interesting subject to investigate. Therefore, the writer interests to 

choose it. For the exploring need he has some problems that has 

formulated as follows: 

1. Are there any similarities between English and Arabic 
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clauses? 

2. Are there any differences between English and Arabic 

clauses? 

The aim of the current paper is to show how patterns of clauses 

development differ in English and Arabic texts. It also aims to 

analyze, from a contrastive perspective, the structure function of 

Arabic lexical units that carry out an evidential role, focusing on their 

translation into English. It is stated that  English and Arabic differ in 

oral and written. Hence, the clause patterns will be different. By doing 

this paper, the researcher hope that this study will be interested for 

students and the readers. Students who will get the information in 

using different clause patterns  in the comparison of both languages. 

The reader can understand easier in comparing the clauses of the both 

of languages. 

 

The objective of the study  

 

The present study is undertaken with the objective of establishing 

what clause patterns actually occur. More in particular, the researcher 

tries to find answers to the following questions: 

1. What patterns are most commonly used, and what is their 

distribution and the ratio of sentences and clauses in which we 

find versions of the basic clause patterns?  

2. What are the differences and similarities between English and 

Arabic clause patterns ? 

From the definition of the basic sentence types as observed in the 

grammatical explanation that was used in the analysis of the corpus 

material and which largely agrees with the clause type definitions 

given in Quirk et al. (1972).  

The following clause patterns are the most obligatory patterns in 

written English texts: 

1. Subject -Verb (intransitive) (SV) 

Mary came. 

2. Subject -Verb (intensive) (CS) 
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Chomsky  is a linguist. 

3. Subject -Verb (monotransitive) (Od) 

         I have passed the exam. 

4. Subject -Verb (ditransitive) (Od- Oi) 

My teacher gave us the results. 

5. Subject -Verb (complex transitive) (Od- Co) 

         They elected Jack a representative of the class. 

 

Passivazation of English Clause patterns 

 

As it was shown in previous section, the major seven clause patterns 

are used in English. In this section I am going to introduce the 

passive forms of theses patterns in order to see the structure of each 

pattern after the process of personalization. 

 

 

 

 

        Table 2. The patterns of active and passive sentences 

No. Active Patterns  Passive Patterns  

1 John laughed  0  

2 John played tennis  Tennis was played  

3 John is tall 0  

4 John gave Jane a present Jane was give a present / A 

present was given to Jane 

5 John made Jane angry Jane was made angry 

6 John sat up 0  

7 John put the bag down The bag was put down 



Frequency of Clause Patterns in English and Arabic Texts 
 

183 

 

8 Jane bought  fruit. Fruit was bought  

9 Our previous teacher  has 

been teaching  grammar. 

A grammar has been being 

taught   

 

Unlike English, Arabic passive voice is not formed with passive 

auxiliary and participle. It is made by altering the vowel of the active 

verb. Thus, Arabic and English do not exhibit parallel structures for 

the passive forms. In other words, the two languages lack structural 

adjustments to achieve equivalence in meaning. Moreover, Arabic 

passive verb is assigned by means of ‘affixation’ in both perfective 

and imperfect tenses; English is determined by word order 

(Hemadidia,2016). The Arabic parallel to an intransitive that has not 

resulted by an object or a complement is intransitive: 

 

1. The boy went. ذهب الولد 

2. She read. قرات 
3. The man is walking along the street يمشي الرجل في الشارع 

4. They sat on the bench جلسوا على المقعد 

5. She stood on the chair لقد وقف على الكرسي 

6. I went to school. ذهبت الى المدرسة 

 

Classification of clause patterns in Arabic  

the clauses in Arabic are classified into nominal and verbal. A 

nominal pattern does not have  a verb whereas a verbal does. Consider 

the following examples: 

 

1. wasˤala sami                                                                                     

(verbal) 

arrive 3rd sing. Sami. N. 

‘Sami arrived’. 

 

2. Sami      tˤalib                                                                             

(nominal) 

Sami N. student N. 
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‘Sami is a student’. 

3. ʔħmad d      min Libya 

         Ahmed N. from Libya N. 

         ‘Ahmad is from Libya’ 

 

4. ar- risa:latu qasˤi:ratun 

the- letter      short 

‘ the letter is short’ 

 

5. ar-risalah ʕala l- maktabi 

the-letter  on the- desk 

‘The letter is on the desk’. 

 

The verbal sentence has three elements; the verb, the subject and the 

object. The verb can be transitive (has an object) as in: 

 

6.  rakala ʔħmad al kurah 

                    Kicked Ahmed the ball 

                  ‘ Ahmed kicked the ball’. 

Or intransitive (doesn’t have an object) as in: 

7.    ðahaba al radʒul 

                      Went     the man 

                      ‘the man went’ 

The subject can be explicit noun or implied pronoun. Consider the 

following examples: 

 

8. dʒaʔa   ʔamir                  (Explicit noun subject) 

                   came Amir 

                   ‘Amir came’ 

9. wasˤala mutaʔaxiran 

                  Arrived lately  

                  ‘He arrived lately’ 

The object in Arabic can be a noun as in : 

10. ʔakala at tufaħa 
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                      Ate   the apple  

                     ‘he ate the apple’ 

Or a pronoun as in: 

11.  isˤtaħabtuhu      ila  al madinati 

                      Accompanied to   the city 

                     ‘I accompanied him to the city’ 

 

Wright (1955: 251) states that “ [T]he difference between verbal and 

nominal sentences, to which the native grammarians attach no small 

importance, is properly thus, that the former relates an act or event, 

the latter gives a description of a person, or thing either absolutely or 

in the form of a clause descriptive of a state. This is the constant rule 

in good old Arabic, unless the desire to emphasize a part of the 

sentence be the cause of change in its position.” 

 

Parts of Speech  

 

Arabic has three parts: nouns, verbs, and particles, (Musthafa al-

Ghulayanie:1987: 11). Nouns are modified for number, gender and 

case. For examplr  

 radʒul  ‘man’, and  dʒamal  ‘camel are masculine, while  um ‘mother’ 

and faras ‘mare’ marked as feminine. Other examples,  

muʕalim  ‘teacher’ (masculine) and   muʕalima ‘teacher’ (feminine). 

For inanimate nouns, feminine nouns generally have feminine suffix 

while masculine nouns are unmarked for example, daar ‘house’ 

(masculine) and /saʕa/ ‘hour’ (feminine). 

 

Determination  

Every noun is definite or indefinite. Identifying a noun with Definite 

Article ( ال) is intended for specific purposes and indications: it is 

neither randomly nor arbitrarily , so this research is concerned to study 

main indications that Definite Article ( ال) shows when inserted to the 

name, and rhetorical sides stems from that Definite Article ( ال) 

insertion to a name especially the Predicate. Research reveals 
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importance of granting the name new characteristics which are not 

known before Definite Article ( ال) is inserted into it. 

            Table 3. word context 

No Words Context English Kinds of Word 

1 Al-Baabu The door Noun 

2 Al-Kitaabu The book Noun 

3 Kataba-Yaktubu-Uktub Write Verb 

4 Qoola-Yaquulu-Qul Speak Verb 

5 Min From Preposition 

6 Ilaa To Particle 

 

The verb in Arabic always changes and shows suitable with the time 

of event or by subject of it performer. Verb is a word that indicate the 

stand alone of meaning that is participated by the time .Example are 

shown in the following table: 

 

Table 4. kinds of tenses  

No Arabic sentences English sentences Kinds of tenses 

 

1 
yaðhabu al ustaðu ila al madrasati kul 

yuum 

The teacher goes to 

school every day 

Present tense 

2 ðahaba Muħammad ila al madrasati il 

bariħa 

Muhammad went 

to school 

yesterday 

Past tense 

Alotaibi,( 2014 )has summarized the tenses and aspects in Arabic as in 

the following table: 

 

Table 5. Tense and aspects in Arabic  

No. Tense Forms Realization Meaning in 

English 
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1 Past 1 qad + past form qad sara walked 

2 Past 2 past sara  walked 

3 Past 3 Kana+ qad + past form kana qad 

sara 

Had walked 

4 Past 4 Kana + past form Kana sara Had walked  

5 Past progressive Kana + IPFV 

(dynamic) 

Kana yasiru Was walking  

6 Habitual past Kana + IPFV 

(dynamic) 

Kana yasiru Used to walk  

7 Habitual present IPFV (dynamic) yasiru walk 

8 Present 

progressive 

IPFV (dynamic) yasiru Is walking  

9 Present simple IPFV (state) yaaarifu know 

10 Future 1 Sa+IPFV  sayasiru Will walk  

11 Future 2 Sawfa+IPFV  sawfayasiru Will walk  

12 Future 

progressive  

Sa/sawfa+yakunu+ 

IPFV (dynamic) 

Sayakunu 

yasiru  

Will be walking  

13 Habitual future  sa/sawfa+IPFV 

(dynamic)  

sayasiru Will walk 

 Note: IPFV is abbreviated for ‘Imperfective’ 

Number 

Nouns in Arabic have three numbers: 

1.  Singular 

The unmarked form is singular, for example: 

 bayt ‘house’. 

2.  dual (two items) 

Dual is marked by the suffix. /a:ni/ (nominative), for example: 

bayta:ni ‘two houses’,  

and plural (more than two items).  

3. Plural 

Plural number is implied in either of two styles:  

a.  suffixation, /-u:n/ for plural nouns masculine and /-a:t/for 

plural nouns feminine: 

                  muʕallimu:n ‘male teachers’  
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                 muʕallima:t  ‘female teacher’s  

This is known as the sound plural.  

b. internal vowel change:  

rajul ‘man’                       safina ‘ship’ 

rijaal ‘men’                     sufun ‘ships’ 

The above patterns are similar to English  tooth-teeth, wife, wives, etc. 

This kind of plural is  

called broken plural. 

Case  

Nouns are of three cases:  

i. nominative, ends with -u as in kitabu ‘book’ 

ii.  accusative, ends with -a  as in kitaba ‘book’ 

iii. Genitive, ends with -i as in kitabi ‘book’ 

It is worth mentioning here that ,these cases are used with nouns 

according to their occurrences in the sentences. The following 

tables illustrates  

              Table 6. cases in Arabic  

cases examples Inflectio

n  

nominative 

(NOM) 

Kitab-u           n-naħwi  

Book- NOM  the- grammar- GEN 

‘the book the grammar’ 

-u 

Accusative 

(ACC) 

qarʔatu kitab-a n-naħwi 

read 1st sing past book- ACC  the- 

grammar- GEN  

‘I read the book of the grammar’ 

-a 

genitive  

(GEN) 

haða kitab-i 

this  book-GEN 

‘this is my book’ 

-i 

 

Data analysis and discussion  

 

It has been shown from different English and Arabic clause patterns 

that the basic form of Arabic verb is taken from the past time and the 
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conjugation process of building of verb such as regular and irregular 

verb whereas , English has conjugation in the process of building of a 

verb namely regular and irregular verb. Regarding tenses, Arabic 

signifies a certain action, that is in the present and future time. 

Morphologically, the present of Arabic verb has a prefix or suffix that 

included in the verb as a pronoun and each pronoun has to own verb 

form. And each pronoun has its own morpheme. While in English has a 

process of change from the base form in the past tense and past 

participle. The process of irregular change only occurs for certain 

pronoun: as person, genus, and number. However, the verb of English 

has a basic form that is come from the stem or infinitive. A verb form 

that indicates the time. Form of the present tense is having kid by a 

certain morpheme s/es or lug in the present continuous. Moreover, 

Present verb in English language signifies a certain action happened in 

the present and habitual action. The pronoun is not influenced in the 

verb, because each pronoun has a form of the equal verb. Structurally , 

nominal sentence in Arabic is similar to English simple sentence 

(SVO). The absence of an equivalent to eng;ish verb ‘to be’ in Arabic 

nominal sentences in the present tense. Verbal sentence in Arabic 

begins with the verb and forms (VSO) pattern as in: 

           yaktubu                 al waladu d-darsa 

           write 3rd singular the boy        the lesson 

          ‘the boy writes the lesson’ 

English has a (SVO) Pattern, i.e., it begins with a subject; thus, this 

will make a difference in the patterns in translating. In negative 

statements, Arabic has several substitutions for the particles ‘not’, yet, 

it employs no counterpart for the English different auxiliaries such as: 

Primary auxiliaries: be (is, am, are, was, were), have (have, has, had), 

do (do, does, did) and 

Modal auxiliaries: can, could, shall, should, will, would, etc.  

Some negative particles such as / lam, la:/ etc., are always placed 

before the verb in verbal sentences and before a noun in a nominal 

sentence. English negative word ‘not’ is placed after the auxiliary in 

SVO sentences. Regarding, imperative patterns, it seems that both 
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English and Arabic are similar structured. This is because the 

imperative sentence pattern starts with a verb in both languages. 

In exclamatory clause pattern, the particle /ma/ ‘what’ followed by 

the superlative adjective /ifaal/ as in: 

 ma adʒmal haðhi  z-zahra 

         ‘ what a beautiful follower it is! 

Another particle is / ya laha/ followed by /min/ as in: 

 yalaha min sayaratin dʒamila 

 What a beautiful car it is! 

English exclamatory clause patterns has two words to start in 

expressing exclamation in formal language: ‘what’ and ‘How’ as in: 

 What a clever student he is! 

 How high those mountains are! 

 

Conclusions 

 

The study has arrived to a conclusion that there are different aspects 

with some similarities in both Arabic and English clause patterns, 

Concerning tenses, Arabic signifies a certain action, that is in the 

present and future time. Morphologically, the present of Arabic verb 

has a prefix or suffix that included in the verb as a pronoun and each 

pronoun has to own verb form. And each pronoun has its own 

morpheme. While in English  has a process of change from the base 

form in the past tense and past participle. I have asserted that the 

distinction between English and Arabic is mostly structural. To boost 

my position, I have used data from English and Arabic. By analyzing 

a number of constructions, Ihave contended that there are a variety of 

patterns in English and Arabic in different texts. I have demonstrated 

that since English and Arabic display  a different gender and 

different inflections.  The analysis shows that Arabic tends to avoid 

ellipsis is said to be avoided in Arabic. Arabic uses a dual case meant 

to describe only two people. The most important aspect to remember 
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is that Arabic does not use a present “to be”. In writing and speaking 

the verb is obviously omitted. Regarding gender case, Arabic has 

overt gender markers whereas English doesn’t assign gender to 

words. Finally, the semantic and pragmatic studies are very 

interesting are to be applied for other clause patterns in English and 

Arabic for the further studies. 
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 ملخص: 

ل العواا
ّ
نصوإ الون   ج  و ح في رحاب السرد الروائي، تتشك لم وتنبعو  احيوواام  وح رحوم ال حوث، حوو  ج ال

وم  حووووار احيكااووووث و سوووورحلا  و ووووح روووو م  وووو   ا كا ووووام، ا   وووو  ال  ووووا  الروائووووي 
ّ
نسوووووا  كوووواني وك وووواني اشووووة

راصووو ل احيا وووح الشوووا ل لخيووووال وال، وووووث واحيووواار، وا عّ وووس اح  وووويّ ةوووح الب ووو  الن سووووث واج   اةوووووث 

ب 
ل
   فاق ت اريسل وال ةريث التي ت

وقووووا  ولوووو  النثووووا احيوووواا     وووووث  لا ااوووواه للوووو ا ال  ووووا ، ج راة بووووار    وووورد    وووووث  حرافوووووث ل حوووواال، روووول 

 ل ال  ي دا ل الون   فلوا الو م ا ونر الروااوث 
ّ
 اةتسب ر زي ل  ح  ول تشك

ً
راص ل كواً ا دانا وًا    اةو

وووووا 
ل
سوووولم فووووي تالوووووا دجج  ووووا، و وووول ت  وووورّا ال، ووووووام، وت كوووواّم العوووواالم  ت سوووووا ا احي ووووالي ويل

ل
الووووروت، وت

 ا  خوّ ث 

 روائوًا اس  ق الاقاف 
ً
في   ا السواق، تأتي روااث "ظول رو   ن ث" ل داب سالم الحزولث، راص لا ة و

 فوووي 
ً
ووول ة ووو  رنووووث الوووز ح الروائوووي، وتاظوووول  دقووووق  لووول راصووو ل  ةنوووورًا فووواةو

ّ
ةنوووا ،  وووا فوووول  وووح اعووو حال  ةز

 تأثيوو  السوور 
ً
د ودفعوول  و ووح  نووا، تسوول   وو   الاراسووث  لوو   ثار ووث الووز ح فووي الروااووث، كشووً ا    احوول، وت  وووو

ا  ثر  في رنا  ا ع   وتشةول الرويث الكا نث في الن   ويروم الب   
ً
 بعاد  الن سوث واحي الوث، واستنطاق

 زيوث و ا ائووث ترفوا ا ع و  الةشل ةح كو ووث اعو حال الوز ح دا ول الون  الروائوي، و وا ا   ول  وح حاقوث ر 

سلم في تشةول البنوث الع وثث ل ن  
ل
 وت

وتناولنووا فووي ر زنووا  وو ا عووعريث الووز ح راصوو ل  ووزً ا رئيسًووا  ووح الع وول الروائووي فووي روااووث  ظووول رووو   ن ووث ، 

 وتناولنا ل في   اريح:

 الز ح الطبولي  الةرو الاجي  

 الز ح الن س ي  ال اتي  
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 ثد، الشعريث، الز ح السردم، الروااالسر  :يةكلمات مفتاح 

Abstract: 

Within the realm of narrative fiction, worlds are shaped and lives emerge 

from the womb of language. Text is woven only within a spatial and 

temporal fabric that forms the story's framework and setting. Among these 

components, the narrative space emerges as the comprehensive incubator of 

events, characters, and dialogue, and the hidden expression of the 

psychological, social, and intellectual structures built upon its terrain. 

Modern criticism has given increasing importance to this space, not merely 

as a geographical backdrop for events, but rather as a dynamic, interactive 

entity that acquires its symbolism through its artistic formation within the 

text. It is this space that gives the novel its aesthetic embodiment and 

contributes to generating its connotations. Through it, visions are 

formulated, characters are animated, and imaginary worlds are formed. In 

this context, Salem Al-Ghazoula's novel "Wingless Shadows" stands out as 

a novel worthy of careful consideration, due to its extensive exploration of 

the structure of narrative time and its precise use of it as an active element 

in furnishing and propelling the narrative. Hence, this study seeks to 

approach time in the novel, revealing its patterns, analyzing its 

psychological and aesthetic dimensions, and exploring its impact on 

constructing meaning and shaping the underlying vision within the text. The 

research aims to uncover how time functions within the narrative text and 

the symbolic and suggestive energy it carries, which enhances meaning and 

contributes to shaping the text's deep structure. 

In this research, we address the poetics of time as a major component of the 

narrative in "Wingless Shadows," and we address it in two axes: 

 Natural (chronological) time 

 Psychological (subjective) time 

Keywords: Narrative, Poetics, Narrative Time, Novel 
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 توطئة:

 الزمن السردي المفهوم والإجراء :

 و ساسوًا في الن  السردم، فلا الع اد ال م استنا  لول الع ل السردم  
ً
اعا الز ح ةنورًا فعاج

لز ح  ا ا ا اع ال م تثام ة ول الروااث ويصيل احياادل والاقائع فول  فن ح ج اتس   لنا و صبر ا

 عرفث الز ح  ج ةح حريق ا حاال ا  ح سه التي   ول ب ا في حواتنا الوا وث  والز ح في السرداام اكام 

 ة     ااع ر سب  ا اسل   لول الكاتب 

ا س ثبل،  ذم لكل ك ح  ظا ل اح اص -احيا ر- اض ياثع الز ح في  حار واسع فلا ا  ع ر م ا

ا  ارقام الز نوث ت ال ةنا ا اخالل ك ح السرد ترتيب "و  ا   ا اتور لنا  ح   ارقام ك نوث  ثم  م 

، ويأتي  1 " حاال الثوث، ساا  ر ثاام حال ة   آ ر،  و اسلاس اع حال،  و استباق حال قبل وقاةل

ل ز ح    وث في احيكي، فلا اعّ ق اجحساس راحيال و ال، ووام لات   لام الز ح في السرداام: "

   2 "ا   ثي

 ذم ف  لام الز ح في الروااث اعا  ح ا  ا وم ا ل ث ا ؤثره ة   رنا  احيبةث، ش ووام الروااث، 

ا  ساسً 
ً
ا ر ح سام و س اب السرد  والز ح   ح س،  ذ ج ا ةح  م   ا ك نًا راوم تح س  فالز ح  رتبط ارتباح

  ل نسبي في ص  ل ولةنل  س ثل  ل  حا  ا ةح ا حاال في الز ح    ل "احيواه  والز ح ة     ا  ا ا لم 

    اة  م  ح الخيظام  قبل
ً
ا  س ثو

ً
ا س ثبل    ل ا   ح  اةًا -احيا ر-بعا  و ا اض ي-ا   ح ر ط

لإنسام  ا حا ر  وحواتل الوا وث التي اح ب    م  م الز ح احيثوثي ل 3 " ح ال افوق ر م ال ح س والزبام

والز ح  ا ا  وا احيواه حت  و م اةح  لحا ، و إلحائل للا اكام  لحا  ل ز ح "ة ي ا الشعار رالز ح  

   فالز ح ةنورٌ  لمٌ ج ا ةح حور  وال حاض ي ةنل  4 "ذاتل

 م الز ح في احيثل "، فو و ظرًا    وث الز ح في الع ل السردم تعادم   ا و ل وا    ت وتباانت

الاجلي ال م ت   ظ رل ال حث العر وث  ل  الوام  ا ك ح  نا ا في احياا ، ر ع     ل ا  اد راقائع حواه 

اجنسام وظاا ر الطبوعث وحاادث ا وليس العةس،   ل نسبي حس ي، ت اا ل  ع احيال  ز ل  زل ا كام 

ةنورًا  لً ا في الاراسام النثااث احياازث و نل تنط ق الز ح "  ويعا  5 "ال م ا اا ل  ع ا   ةح فول

ا  ح ثنائوث ا ب   
ً
 ررك ال ثنوام السرداث ا  عاده، وتأتي العنااث ب  ا العنور الروائي البنوام ا طوق

  الز ح  ح ا اا وع التي ا  م النثاد  6 "وا لام احيكائي لات الشةو و م الروس  ن   وائل   ا الثرم 

م راراست ا لكان ا  ح   م العناصر التي اثام ة ي ا ال ح الثوص ي  و الع ل ا دبي  والز ح في والاارس 

    ا ةنا  7 "كل  رح ث ت ض ي حيال سارق  ل  حال جحق"ال وار ال  س ي ولات  فوحام ت اااًا 

وث ، وال لاسه او ال لاسه  و ال لاسام التي تثع في ا ا ااقل وا حاال ا ثا ث  ك ح الث"  سالا ررنس  ا 

  رين ا الز ح في ت زل   ارم  8 "ال لاسام التي تثع اس حرقلا ةرض     ا ااقل وا حاال  ك ح اح طاب 
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  وار ة   ا ل  رب  ح اح وط ا   را ال م ا ر ا حاال ة    ر ت  ح  وحظ  ا  راًا في "جج ا 

ل ال و ساف   ارم الز ح في  ظر  9 " اا لث احيا ر
ّ
ا انثل ا حاال ر م احيا ر وا اض ي   فثا  ز

ً
   وط

 رخط  س ثوم تن ظم ة ول ا عوا  

ل ز ح في الع ل ا دبي    وث  اصث  ح حو  دجل ل  فكل روااث ت لاسض  ثطث ا طوق ك نوث 

 عونث، ساا   كا ت     اج طوقث   ا تاريخ   اد،  م وقت  ع م،  م فلاسه ك نوث؛  ذ ج ا ةح  م ا م 

و ذا كام ا كام  ح  وائ  ا بعاد ا اداث لخيواه اجنسا وث "ال في الروااث ر عزل ةح الز ح  سرد ا حا

في الع ل ا دبي، فإم الز ح  ا احيواه   سلا  و  ا الاعي راحيواه  و ح ث ث   ةح  م اثال:  م ا كام  ا 

سارق " ح را فعال وا حاال و ا    م ارتبط الز  10 "ةالم الزاارت، رين ا انارج الز ام في ةالم ا  ح سام

الز ح "  و  ا  م  11 " نطثي ة   السرد  م صاره قب وث تر ط ا ثاحع احيكائوث فو ا رون ا في نسوا ك  ي

فالز ام  ا  -و النتو ث ج و اد للإنسام راوم الز ام– ا ذلك الكائح ال م ج اارا  ج را اد الإنسام 

   12 "الاةا  ال م ا ام ا عوا  وي  لا

تعادم ا  ا وم حال ةنور الز ح وا    ت ر سب ال وس ث والباحز م والروائو م ولعل  ررك 

ا لام احيكائي  ا  ظام ا حاال   سلا "    ا  ا وم  ا ذ ب  لول الشةو وام الروس  ذ قالاا  م: 

ح دا ل اح طاب تس سل ا حاال قبل صواغت ا في  طاب ف ي ا ب   احيكائي  ا  ظام ا حاال   سل، لة

ا الشةو وام الروس  ّ  وا ر م ا لام احيكائي وا ب   احيكائي  فا لام  13 "ا دبي ال م  ا ةاده الروااث
ً
   ذ

احيكائي  ا احيكااث ك ا حاثت في الااقع، رين ا ا ب   احيكائي  ا ترتيب  حاال احيكااث ة    ظام 

 اخ  ل ةح  ظام ترتوب ا ا ص ي في ا لام احيكائي 

ت     "ويتب م لنا  م الز ح لل تثسو ام   عاده،  ذ اثام  يشال راتار تثسو ام ل ز ح الروائي 

 م ر ع   اثسم الز ح  ل  ثوثث  ك نث: ك ح وقاع ا حاال   14 "في ك ح ا حا ره وك ح الة ارث وك ح الثرا ه

م سعوا اثط م في والز ح ال م اس حرق في الة ارث والز ح ال م اس حرقل الثارئ في الثرا ه ثسّ 
  رين ا ال

ك ح الثوث، وك ح اح طاب، وك ح "ك ارل ت  ول اح طاب الروائي الز ح الروائي ة   ثوثث  ك ث: 

   15 "الن 

ول ز ح الروائي ر سب  ا تب م لنا انثسم ة   ك ن م،  حا  ا ك ح حبولي ج اعاد  ل  الارا  وج 

ي، ويسم   اً ا الز ح ال اريخي  و الطبولي، وي   ح ك ح الز ح اح ارج"ا ةح ت ااا  و ا  ا اسم  رو 

الة ارث  و ك ح الكاتب وك ح الثرا ه، وقا اس ع ل الاارسام في ت ااا   ا الز ح ا ثاايس ا ا اةوث 

  والآ ر  ا الز ح  16 "ا عروفث  زل السنث والشلر والساةث والوام والوباح والظل سه وا سا    احخ

الز ح الاا  ي  و ال اتي  و ال، ص ي  و الاا ا ث، "ال اجنسام الشعاريث ويسم  الن س ي ويرتبط ر 

ا وثوثًا، ويا ل في نسوا حوا  ا وي  ام ر ام الن سوث 
ً
ويرتبط   ا الز ح رو  ال، ووام  ارتباح
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،  ذم الز ح الن س ي ا     في تااةوام ال، ووث  17 "والشعاريث، فوطال ويثور تبعًا ل  ك احيالث

 ا  ا و نالا ا  ا وتوارام وةي ا وي سك ذلك في  حاداث ا ا باعره  حواً ا  وذكري

 

 ا  ار ا ول: الز ح الطبولي

و ا  ا اسم  رو  الةرو الاجي ، و ا الز ح ال م اس س بشكل  طي و س ثوم حو  تأتي ا حاال 

والز ح الطبولي في الروااث  ا  رلاستوب ا ا نطثي  ح الباااث  ل  الن ااث، وفثًا لتس س لا الز  ي احيثوثي 

اللاستيب الز  ي ل حاال ك ا ت رم في الااقع، دوم  م توةب  و  ةاده ترتيب  ك ا  م الز ح الطبولي  و 

اح ارجي  و ال اريخي  أ اذ  ح ال نظوم الزارت ل اقت الساةث، الوام، الشلر، السنث، صباحًا ،  ساً   

ذ تبا  الروااث راجده البطل، ثم تتبع حواتل  طاه رخطاه حت  وفاتل  ويكام في الروااث ة   سبول ا زال؛  

 م ا م السرد في الع ل رأس اب تث وام  ح دوم ق زام ك نوث   ا ئث  و تحو سام في ترتيب ا حاال،   ا 

 ة   فلم الثارئ  والز ح الطبولي 
ً
اتسم ر رك ل ا  ثا ث  ل  ا  ام رات ا  "ا عل السرد واضيًا وسلو

الآتي، وج اعاد  ل  الارا   راًا، والز ح الطبولي ج ا ةح ت ااا  ةح حريق اح  سه، و   ا  ا ةام 

   18 "و ا اعي، ا     الز ح ا ا اعي في تعاقب ال وال وال ول والن ار و ا  احيواه  ح ا وود  ل  ا ام

وا ؤعرام الز نوث التي اش ل  ا  ا كاني، وي   ح ال وال وا اام والشلار، "والز ح الطبولي 

   م الز ح الطبولي ا م ة س تس سل ك  ي  ن ظم  19 "  ا ا ت بط  وقام الرحوم في   طام الثطار

 م الز ح الطبولي اثع ة   كل   ع  ح ا وقام؛ وك لك ا اه، اكام "لس س ا حاال بشكل حبولي  ثم 

الن س  ح  شاةر رالراحث  و ةام  الز ح الطبولي  قور  اه  ح الز ح الن س ي ر ةم  ا االا في

فالبطل اول  ل  ا كام ال م "  و  ع    وسع و وضح ا  زل الز ح الطبولي  ح ال، ووام  20 "الراحث

الاقت ال م ت اد  لل الساةث و ا   سل ةنا   وع الناس، ثم - رب فول ا اةا في الاقت الةرو الاجي

   ذم ك  ا كام الاقت  ؤثر سوكالا وًا في  21 "وكالاجيان ظر   اد الو س  اه تباو لل سن م رالاقت الس

   س  ال، ووث  الإنسام،  رج  ح دائره الاقت الةرو الاجي  الطبولي  

 اذا  فعل و  ت تخ وت ة ي اا حبوبي، ترك  ي ورس ت لع را درب الرحول   لثا  ةطاني  ل ث "

وتخر  ي  ح الظ  ام  ل  النار    ح ظ  ام علريح قبل  م  ةطي م قرارم    ن ا  اه كافوث كي تح س ر اك 

ا نافي حو  ج  س ثر    ل   ار ةونوك   اح وص رواا اا حبوبي     و ي  ح   اح اجثن م وتعال  ليَّ   ج 

   22 "ترحل ة ي   ج تهير ق بي ال م  حبكَ و رت لَ في  وردتك وعرااينك   

ن ااث، دوم -وسط-ال ك ا تثع في الااقع راااثالز ح الطبولي في الن   ا ال  ابع الز  ي ل حا

تثاام  و تأ  س  بعةس الز ح الن س ي ال م اع  ا ة   تافق ا شاةر وال كريام  فإم الز ح الطبولي في 

ثام رز ح حبولي ابا   ح حال    ا ا شلا العاح ي اس س رخط  س ثوم و نطثي  حو   م الن  ال
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عاش  ح  ول  شاةر  ال ثا وي ر راحيا ر  ا ل ث الز نوث ، ثم ان  ر ة   ا س ثبل ا  لال، وكل   ا ال

ا  ك  ث ا  أ ث، ا ع ثث ر م الرحول والر ا   فالن  ا  ل حابعًا و اا وًا ةاح وًا قايًا، والز ح فول  ا  

  ي  اذا  فعل و  ت تخ وت ة ي اا حبوبي، ترك"ت ابع ل حاال ك ا تثع في الااقع، دوم تثاام  و تأ  س  

   نا ابا  الز ح الطبولي رخيظث اج  وال    ا احيال  ا النثطث "ورس ت لع را دروب الرحول

لثا  ةطاني  ل ث "الز نوث ا ول ، و نل ت  رع ا شاةر وا حاال، و  ا اعةس اس ثرارًا ك نوًا واضيًا  

ل  احيا ر، حو  تاا ل   الز ح في   ا ا ثطع ا ثام  طاه  ح ا اض ي  "علريح قبل  م  ةطي م قرارم 

 ن ا  اه كافوث كي تح س "البط ث  ا  ك  ث   ل ث ك نوث   اده  علريح ، تشكل  ركز ال اتر في الن   

  الز ح الطبولي اس  ر   ا ا س ثبل، لةنل ابثى    احًا وغ س   سام، "ر اك   ج ترحل ة ي     و ي   

وعا  م قرار احيبيب غ س  عروف  رغم   ا الح اض ال  م ا   ل الن  ابثى وفوًا ل ز ح الطبولي   ل ال

احيال  ح ا اض ي  ل  احيا ر ثم  ل    ل في ا س ثبل  فالا اح الز  ي ال م  ا  فول الن  ا عل 

ب   ة   تس سل ك  ي  نطثي  الثارئ قادرًا ة   تتبع تس سل ا شاةر وا حاال دوم تشايش  الن  ال

 ر رخيظث قرار، وي  ل   ا ا  ظار تحو س الثرار    ا ا سار الز  ي ارسخ و لاسارط ابا   ح حيظث ال ثا، ا

 ا عا اه العاح وث وي عل الثارئ اعيشلا  طاه رخطاه، ك ا تعيشلا البط ث في الااقع 

، كام ارا ع حواه  بي حس م ال م كام ا الس والا  في وقت "
ً
استوثظ سعوا  بةرًا، لم انم  صو

ح  صاقا  والا ، ك لم رح اا، ر  ا  رادوا  م اة  اا  سا را  م في العالم الآ ر    الزوال، لم ابثى  حا  

   23 "ر  ا ضيت ب م احيواه، فثرروا الرحول  ن ا، فا نافي   و ث ح م ت   ح الراح  م   

استوثظ "الن  ا  ل حابعًا تأ  وًا، اتناول  ا اع الرحول، الز ح، ال اكره، واحيواه وا ام  

ةشل "ةرًاسعوا  ب ، ك ح حبولي تاحي  ح ظا ر ا  م ا  ار تس س بشكل اة وادم  لةح سرةام  ا ال

 "ال اتر الاا  ي  
ً
،  م  م  ا اباو حبوعوًا  ار وًا ج اعةس  ا ااور في دا ل ال، ووث "لم انم  صو

   ا قناع  سعوا ، و  ا اةشل ال  زق ر م الز ح الااقلي والز ح الن س ي  الز ح الطبولي في   ا الن

اخ ي الوحبولي،  م  م احيواه في ظا ر ا تس س في  سار ا ا ع اد، لةح الااقع الن س ي ل ، ووث 

 خ  ل ت اً ا، فالبطل  سعوا  اشعر رال ثا، الث ق، ور  ا اجغلاساب  الز ح الطبولي  الخيظث احيالوث  

ظلر ا ثاحع  ع الز ح اجسلاس اعي  فوش راا ، ال كريام ةح  بي حس م و  صاقا  والا ،   ا ال اا ل ال

كول  م ال،   اعيش احيا ر ر سا ، لةح ذ نل غارق في ا اض ي،   ا اخ ق ت ادًا ر م الز ن م  

رال الي، ال سا الز ح الطبولي في   ا الن  اللاو  الظا رم ال م ا  ر دا  ل ق ثًا و اداًا وحنينًا حادًا 

 ل  اض ي والراح  م 

الله   اسلاس اا رب   اباو  ن ا  اا لث، ارت ع ةايل في ريت  م حس م،  ارتنا  صام ةوارام  اريث، اا"

التي اثع روت ا في ركح الحي ال م اثطنل سعوا،  م حس م ا ر ه  سنّث للا ثوثث  رنا  وثول رنام،  را 
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  حس م عوخ كب س ا   ك ةشر غن ام اسرح ب حَّ  ن  الوباح حت  ا سا ، ر ل حوب احات ةونول رو ا

   24 "بسبب عظوث  صارت ا  اام احيرب الطاي ث التي دا ت ث ام سناام   

ثوا رل تطارق احيكااث  الز ح احيثوثي ل حاال   ع ك ح السرد  الز ح الطبولي في السرد ال

وج استباق  "فوش راا" كو وث تثاام     ا حاال في الن  ، دوم تثاام  و تأ  س ك  ي  ج اسلاس اع 

   والكاتب في   ا الن  اس خام الز ح الطبولي راقث وةنااث،   ا ا  ي ععارًا "دفوش فاروور "

  ل  حيظث  "صام ةوارام  اريث   "رالااقعوث وا شاركث احيوث في احيال  
ً
حو  انث نا البطل  باعره

اؤكا وهي اس ن اج حيظي،  "اباو  ن ا  اا لث"  ا ئث و  اتره، وكأ نا نعيشلا حيظث رخيظث  ثم اتبعلا 

  نا  ا كلنا في ك ح سرد اااكم الخيظث الااقعوث لخيال  بعا ا ان ثل السرد تاري وًا  ل  وصل ريت  م 

م  فراد العائ ث، ثم  ل  وصل  را حس م   رغم  م   ا  " حات ةونل  صيبت في احيرب"حس م، وَ ح  ل

ز  ي الطبولي، رل اأتي   ا احيز  ا  ام ة    ع ا ام  ح ا اض ي،  ج  م السرد ج اخرج ةح  حار  ال

الاصل    ي و رتبط بسواق احيال الآني  فالإاثاع الز  ي في راااث احيال كام سريعًا، ثم بعا ا ابطئ 

 ل  أ ل في ال، ووام وسواقلم  فالن  قائم ة   ترتيب ك  ي الثارئ اشعر   ل 
ً
 لو صح   اج

ً
الز ح ق وو

س ثبل   لال دوم ق زام سرداث  الز ح الطبولي  نا ليس في ق ب احيال، ج اثر  ةح  اض  بعوا وج  

   رد ا  وار عة ي، رل  ا  داه فنوث لبنا  الااقعوث، و عراا الثارئ في حيظث انسا وث حساسث 

 ن ا الزا وث صباحًا   اا    دك ار واسو ي احياا   عك سير ا   ةنا،   ح آس ام     ا  ح "

 شيام غاًا تاقوع روااتي في ا عرض    ظركم  ناا   في  م ساةث  وقت راح ك    حبابي سعوا والاك اره

سوكام ذلك   ؟ في الساةث السابعث  ساً      ول   ا سا ام  ل   ح الوباحام، حو  اطرد ال ول 

   25 "رن ا ل الو عث،  ا  الن ار اللارب صاب الحرب   

 كر بشكل  باعر  
ل
،     احي  ث "ا الزا وث صباحًا ن "الن  ا   ار حال حيظث ك نوث  عونث ت

ت اد راااث احيال  و احياار في وقت   أ ر  ح ال ول، وتش س  ل  اس  راريث احياا   ل   ا بعا  ن ول 

غاًا تاقوع "ال ول،   ا ا  ي ة   الن  احساسًا رالسكام واحي و ث  ثم اش س الن   ل  حال  س ثب ي  

احيا ر ال ول  ل  ا س ثبل الثريب، وت اااًا  ل  الساةث ، و نا ان ثل الز ح  ح "روااتي في ا عرض

السابعث  ساً  في الوام ال الي   ذم، لاانا ا  ثال ر م الز ح احيا ر  الزا وث صباحًا ، والز ح ا س ثبل 

الثريب  غاًا الساةث السابعث  ساً    ك ا اول الن  فرق اجحساس ر م ال ول والن ار رطريثث عاةريث  

،   ا "م  ل   ح الوباحام، حو  اطرد ال ول رن ا ل الو عث،  ا  الن ار اللارب صاب الحربا سا ا"

ليس ت اااًا ك نوًا  باعرًا، لةنل تواير   الي  رور الز ح، ار ط ر م ا سا  وال  ه و  م الن ار والرحول  

ا حبولي، ال كر را اح، وين ثل ر م احيا ر وا س ثبل،  ع
ً
اس خاام اس ابي   الي  الز ح في الن   ذ

 اثسم ا ع   دوم  م اخرج ةح تس سل ك  ي واقلي 
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سار بعواًا، غارم  طا  في كح ث السناام،  ظر في ا فق لم ارت عيئًا قط،  ظر في ا رض لم اثع "

رور   ج ة   قا  م  ن ةل ا الس ر الطايل،  ظر في ةونول لم ارت سات حزم ات،ح رة ح  ساد     س 

 ة 
ً
  قارةث الز ح الاسقب الثاد  م، الاسقب الراح  م لم ا ا سات حثوبث س ر تن ظر ااًا عرياه ت  ا ق وو

   26 " لي ا تنتش لا  ح وحا  ا

ك ح حبولي سار بعواًا، و نا اوار الز ح ككائح حي، اس س ويحوب وتحوب  عل "ابا  الن  رو 

حيواه، دوم  م اخيظ ا ر   رور ،  ا ااحي را ث ا  الع ر وسط ص ب ا"كح ث السناام"اح طى في 

الاقت  و  ثر   ج بعا فاام ا وام    اوجتل في النظر  ل  ا فق  ا س ثبل   و  ل  ا رض  الااقع   و  ل  

ةونول  ال ام  ك لا را م رال شل، فا س ثبل غا ض، والااقع  ن ك، والن س حزينث    ا اةشل ةح 

 ة   قارةث الز ح" ا ا  أ ل في الن    ك ث و اداث  و حيظث وعي ة وثث اعا ي
ً
، ت  ل دجلث "  س ق وو

ا ةح   ارث  و ةح  خرج  فاج  ظار  نا ليس 
ً
اجستسوم ا ؤقت، كأم البطل قا تاقل ةح ا س س ر ز

فثط ل ش اص رل ل  ع  ، ل  ل، لوا ت  ا، حيالث  ح اح وص  ا شلا اعةس حالث  ح ال واع، 

رح ث الا اداث، ور  ا ا  ظار حيظث ا بعال  و  ساةاه، وسط ةالم سريع و  ح س ج ال أ ل، ال عب  ح ال

تال ة   ال و ام، ال رال  ا   ت اح طاام وسط كزافث  "غارم  طا  في كح ث السناام"ا   ت ل  رد  

الز ح    ا ال واير ااحي رأم ا ثر ال ردم للإنسام ا وش  ، و م الع ر ا ض ي دوم  م الاسا رو ث 

ضيث،  ا اش س  ل  ععار رالعيز   ام الز ح  احي اس ة   قارةث الز ح صاره فنوث  ةز ث تع ي   ل وا

 ارج الز ح،  و ة    ا شل  لم اعا اشارا الز ح س س ، رل اراقب  ح بعوا   نا اظلر الإحساس 

 راجغلاساب الكا ل، ةح ال ام، ةح الز ح، ةح ا  ريح 

تث  م درو ك الاةره   !!  اذا اا ترت كل   ا ال واع   ؟ كم كنتل ساذً ا ح م تركتل  طام "

 ربعام   ت و  ا ا ن ى ا كلي اث ام ة   روحي   ج  اوت  ح صر اتي البعواه   فأ ا قا ةرف ك تأتي، وج 

تأتي   و  ت تع م  ني  ا كلتل رأ س احيا ث  لوك   استس م سعوا ل نام   غاب بعواًا في ة  ث ال ول الب وم، 

     ل  م تشرق آ ال و حوم في ن ار صباح   ااا   سوأتي النار ال م سوطرد في ذ نك كل عواح م ة

   27 "البؤس   

الز ح في الن   ا ك ح واقلي  و حبولي،  م   ل ااور في  حار ك  ي ةادم ك ا نعيشل في حواتنا، 

، اش س  ل  "اربعام   ت" غ س  ا ع ل  وةب ال  ي، رل اس س بسوسث  ع تس سل ا حاال وا شاةر 

استس م سعوا " رور ك ح حايل  ض    ح ة ر    يئ را عا اه، ويعطي الن  ة ثًا وت  رًا في ا لم  

ا زل احيا ر الخيظي في ن ااث الوام، ويال ة     ام  رح ث  و  "غاب بعواًا في ة  ث ال ول الب وم"، "ل نام

، ااحي رالز ح ا س ثب ي ا أ ال، و ا "في ن ار صباح   ااا ة     ل  م تشرق آ ال و حوم"راااث ا  ظار  

س خام كاسو ث لبنا  ا ع    الز ح ال م ا  ل الر ا  وال  اول  ام الز ح في   ا الن  حبولي ال

الشعارم وال وارم،  ح ادراا اح طأ  ل  الشعار را لم،  ل  ال ط ع   ا ا  ل  فالز ح  لم  اًا في   ا 
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زك الااقعوث الن سوث، فن ح نعيش ا اض ي و  ألم في احيا ر، و   م ر س ثبل  ف ل  ا شلا   ل اع

والز ح الطبولي اساةا الثارئ ة   ال  اهي  ع ت ر ث ال، ووث   نا   لم   ا ال ارج الز  ي حبوعوًا، 

ست و   اةل  عل و اا وًا،   ا ا عل الن   كثس قرً ا وانسا وث،  م  شاةر البطل  ال، ووث  لي

   واره في حيظث  و ق زه، رل    اه ك نوًا 

 ا  ا الوباح اطل ة يَّ ب او    كل ش ي    ول حالي    اذا كل ا ام    ل  ح  اان ك؟ "

استوثظتل  ح  ا ي وال رحث ت  ؤني، والسرور ا ثافز حالي   في ت ك الخيظث لم اخطر ربالي  ج ضيةث 

اه احي و ث الس را    اجرتسا ث ج تحادر ع  ي ا في كل  ي ام   نعم،  ي ام ليس غ س ا، ت ك ال  

   28 " حااللا   

الز ح  نا في   ا الن  حا ر، ابا  راصل حيظث  ح احيواه الوا وث؛  ذ البطل ج اعاد  ل  

و  ا اشكل  " ا  ا الوباح اطل ة يَّ ب او "ا اض ي وج استبق ا س ثبل، رل ابا   ح حيظث  باعره، 

اجستوثاظ حال ك  ي اسبق  "استوثظت  ح  ا ي وال رحث ت  ؤني   " ل  الز ح الطبولي   راارث الا ال 

ال أ ل في الوباح، والبطل ا كر  رلاستيبل الصيور  لم اث ز  ل  ذكرت  ح ا اض ي البعوا  و تنبؤ، رل سرد 

 تااع ل  كريام  اس خام ←ععار  ← ا حول  عل  باعره، وفق تس سل اا ي  ألاف: استوثاظ 

اعةس ت اسك الز ح الن س ي  ع  "السرور ا ثافز حالي"، "ال رحث ت  ؤني"، "في ت ك الخيظث"ةبارام 

الز ح الطبولي؛  ذ لم ا م اح روج  ح الخيظث الرا نث رل ا م وص لا ر  اصو لا  وذكر  ي ام  ا  ا  ااد 

 ن ا ذكرت، لةح ليست ، رغم "في ت ك الخيظث لم اخطر ربالي  ج ضيةث  ي ام"حيظث وليس كاسلاس اع  

اسلاس اةًا سرداًا، رل هي ح ار ذ  ي ة ام حيي ام في حيظث   اده  و  ا ج اثطع تس سل الز ح 

الطبولي،   ل لم اا ل في سرد قوث  ح ا اض ي، رل  عار  لي ا راص لا   رد تااع  حيظي  اس خاام 

روت  ا حيظث حثوثوث اعيشلا البطل، الز ح الطبولي تأكوا واقعوث ال  ر ث، ا عل الثارئ اشعر  م  ا ال 

  ا اخ ق  اةًا  ح الثرب واحي و وث  الإحساس البسوط رالوباح، ال رح، وال كرت العارره   ا الشعار 

الوا ي ا عل الثارئ انا ا  عل وكأ ل  زٌ   ح اا ل  فالز ح ا  كي  نا ليس   رد ترتيب  حاال، رل 

 رالراوم   ا  داه فنوث اس خا لا الكاتب لوعةس ص 
ً
بثي الثارئ   وو ا  الخيظث وة ايث الشعار، ويل

وا شلا ج ااحا ا ثطاع ك  ي، وج ا  ثال درا ي ر م  ك نث  خ   ث، و  ا اعزك اجنصيام الاا  ي ل ن   

فالز ح الةرو الاجي اخام الن   ح حو  اللاو  وال أ ل واحي و وث، وينصيم  ع الزو ث ا ساسوث: 

   و ث في حيظث صباحوث  شرقث  ذكرت 
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ويثوا رل  دراا ال رد ل اقت رناً  ة   حالل الن س ي واج  عالوث وليس وفثًا ل اقت ال م اس س 

بشكل حبولي  ويخ  ل الشعار رالز ح  ح ش   لآ ر و ح  اقل لآ ر، فثا اشعر اجنسام رأم 

 بش ي  ا بل، رين ا اباو الاقت رطوئًا ةنا ا اشعر الاقت ا ر بسرةث ةنا ا اكام  س
ً
   عًا  و  نشحو

را  ل  و ا لم  و الث ق  و ةنا ا اكام في حالث ا  ظار   رًا  ا  وي أثر الز ح الن س ي ر اجم  زل احيالث 

 را ح ال
ً
، بسبب العاح وث واللاسك   وفرط اج تبا  رأ ر   ا، فالةبار رالسح اشعروم ربط  الاقت  ثار ث

 ا   اج حركام  و "الروت م وال ةرار  فلا ك ح  سوكالاجي  اؤثر ة   احيالث الن سوث بشكل كب س، و

ت ارب ا فراد و م فول  خ   ام، حت    نا ا ةننا  م  ثال  م لكل  نا ك اً ا  اصًا ا اقل ة   حرك ل 

ا اعي  الطبولي  وذلك لكا ل و  ستل، فالز ح الن س ي ج اخ ع لثواس الساةث  ز  ا اخ ع الز ح ا 

   م  م الز ح الن س ي  ا ععار دا  ي تب   ة    ساسل  29 "ك نًا ذاتوًا اثيسل صاحبل ر ال ل الشعاريث

فشلر الوام  ح الا لث ا ا اةوث، علر ج ازيا ساةث واحاه ةح  م علر "حالث ال رد اح اصث  

 رت  فةأم   ا الز ح،  م ق رم، ولةح الن اض رووا ل  عل اجنسام اع ثا رأ ل  ح
ل
ال  ح الشلار ا 

؛  ذ ا كام لاانا الن س ي ة   وفق  ا  30 "ك ح الشلر ا  ل   افث ك نوث تطول  ح  اا ، وتزثل  ح  طا 

ح ق ال اتوث ة   الز ح السوكالاجي  م "اعيشل اجنسام وكل  نسام اخ  ل في كونا  ل  ةح الآ ر  
َ
و 

ا ت س ستل   ل ارت  ح   ا الز ح ة   غ س  ا  ا ة ول في حثوث ل، فثا ال اتي  ناقض ل  ا اعي؛ و ا ك

   ذم فالز ح الن س ي  ا ك ح ذاتي  31 "اق ض    م تكام ال اتوث وصً ا لل حت  ا  اد  ع الز ح ا ا اعي

ثاً ا ة ثًا وتعثواًا  ا تخ ول ال، ووث في دا  لا  و  دا  ي اع س ةح   ااا الن س   ا لات الثارئ  م ال

سببل الاقت   ا اتسبب للا  ح  اا س وذكريام و حاسيس اؤدم  ل  كياده وحأه الزثل الن س ي ال م ال

عَاعث 
ل
 ا رتبط راحيال الشعاريث في ت ك الخيظث ا 

ح م تحاو الظول  عباحًا توحق في  و ر الع ر تشظوام الا ا  الحائره في اوحال الا ع "

 ح قاه  بش قبار ال اكره، ل  ر ر اد الاقت في ةوام ا ام الرارض ا   ابع، فإ ك س  اول ركل  ا  وتيت 

فاق تول اج  ظار،  ناا حو  اث ن   و ر فريس ل الشارده، لوعا ساةاتل العياف ةشا   

   32 "ا   س   

 روار ععريث كزو ث تعةس حالث   سوث اح ب ة ي ا 
ً
الن  السردم ا  ل حابعًا تأ  وًا    و

  اوار الكاتب حالث  ح التشظي الاا  ي، حو  ت  ال الظول  ل   عباح تطارد احيزم واج ةسار

الإنسام، وكأن ا ر اك ل  اض ي  و ال كريام ا ؤ ث  ا وةب الن  رالز ح  ح  ول احياا  ةح ال اكره 

  ا اال ة   رغبث في  ةاده اس ةشاف ا اض ي رغم  " بش قبار ال اكره"والاقت حو  ا اول السارد 

ا ام الرارض "ار ز  ل   واع الز ح  و   اولث ح سل   "ر اد الاقت"اكل  م ذلك لح اح س احيا ر  ادر 

تعب س ا سا الث ق الا ادم والشعار رأم الن ااث تثلاسب وسط حالث  ح اج  ظار  "فاق تول اج  ظار

الةريم؛  ذ اع س ةح تعب س ا  ل دججم ر زيث ة وثث و ا  س اح   ح الثرآم  "ساةاتل العياف"ا ر ق  
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 ا ر رو  اوت  ويش س  ل  ا  ظار 
ً
فلاسام الث ط وال وق في حواه الإنسام، حو  اوبر الز ح ةبئًا ثثوو

حايل   ي  راحير ام وا عا اه، وكأم الساةام ت سا الع اب الن س ي ال م ا ر رل السارد  فالساةام 

ةنا ا ا ا   سل ةالثًا ر م ا  ل والوأس، و  م العياف ا ةح اة بار ا تشبول لخيالث الا اداث للإنسام 

احيواه وا ام  فهي اس عاره ل ز ح ال م ج ا نر  ج ا لم واج  ظار العثوم  حو  ا آكل اجنسام   سوًا 

ةشا   "ت ت وحأه الز ح، فو  ال ا اض ي  ل  ةب ، واحيا ر  ل   لم، وا س ثبل  ل  غ اض قاتل  

لن ااث احي  وث، كأم ا ام اس عا جر وع احيواه  السارد  نا اوارع الز ح ال م ج ر  ا ت  ور  ل  ا "ا   س

 اعرف  ا ا  ل لل  ح ظوم و واع 

كا ت عام تن ظر   ناا، تن ظر ر اةل البعوا، تن ظر ال م اأتي وج اأتي، كا ت تثض ي الاقت "

أتي، ورقث ج اأتي، وفي كل ورده ال م تن ظر فول قاوم سعوا ر  ارسث لعبث قطل  وراق الارد، ورقث ا

تن هي  ن ا ت ول في الن ااث ة   اأتي   ا ل سوأتي ااً ا  ا، سو  ي ث ار الر ام ال م  بت في صارم، 

   33 "سو وا ر نا ل ااال سنارل ععرم، سوأتي   ح ً ا سوأتي

ع س ةح حالث  ح اللاسقب و  اج  ظار اظلر الن  السردم حابعًا   سوًا ةاح وًا ة وثًا، حو  ال

ا  زو  م را  ل والوث م رثاوم ش    ع م  البط ث  عام  تعيش حالث  ح اج  ظار الطايل ال م 

، وهي تعب س ر زم ةح "ورقث اأتي، ورقث ج اأتي"تخ  ل الشاق وال   ي  فهي كا ت تثض ي الاقت ر عبث 

 اول دا  ي رغم حال اج  ظار  و ا  ،   ا اال ة   ت"اأتي"اللاسدد ر م ا  ل والشك، لةن ا تن هي دائً ا رو 

ااحي رالإصرار ة   ا  ل، وكأن ا تثنع   سلا بعادتل حت  و م لم اةح  "سوأتي ح ً ا سوأتي"ال ةرار في 

فالر ام  نا ار ز  ل  ا شاةر  "ا  ي ث ار الر ام ال م  بت في صارم " ناا دلول قاحع ة   ةادتل  

تواير   ول اال ة   ر وع  "سو وا ر نا ل ااال سنارل ععرم "  ا لاساك ث  و احيب ال م ك س في ق ب ا

السنارل  -الر ام-حوا  م ال م سوعيشا ل  عًا، وة    ات ارتباحل ا العاح ي  فاس خاام الطبوعث  الارد

اعةس الرقث والعاح ث الع وثث في ا  ظار احيبيب  فالز ح الن س ي العاح ي قائم ة   اج  ظار فلا ا  ار 

، حو  ا   ار الن  حال البط ث  عام  وهي تن ظر البطل احيبيب  سعوا  ر ل ث وحب  رغم ا ساس ي

غوارل الطايل، فلناا  صرار ويث م ةنا ا رأم  سعوا  سوعاد، حت  لا كام ذلك   رد و م  فالن  

اعةس ت ر ث انسا وث   ةرره: اج  ظار الطايل،  ع تاا ل  شاةر احيب والشاق، وال ناقض ال م 

  لا ر م رأ ل سوأتي وج اأتي  تسبب للا ق ق و اف  واس خاام الوار الشعريث والطبوعث ا  ي ة   ااا

عاًا و اا وًا قايًا، ا عل الثارئ اشعر بع ق اجحساس ال م تعيشل البط ث  عام    الن  بل

ا وتس  ر ا ثاحع السرداث  ع الز ح الن س ي وكول تعةس تأث س   س ي ة   البط ث  عام  وحبوب 

ب  ا اس  ر   البطل  سعوا ، و ل اج  ظار كافي حيعل حل
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عام اأك لا اج  ظار، ت سعلا ةثارب الاقت، كأن ا في ح بث ا اتادور ا   س، ال م لثي ح  ل ة   "

قرني ثار  سطارم   ت ال   سلا، تشحل احلاساقلا رالل اام،  ناا و  ا  صارع و ع اج  ظار سثطت 

اذ تكام الساةث ا و ا ث فاق ةنق احياار، و عت قا ي ة   قارةث الطريق ةثارب الاقت سلاًا  ح رذ

ا ؤداث  ل  الوحو ،  ل  الو ن ه ، ف  تْ  عبث ال كريام  ح حثوبت ا، لعلَّ  صابعلا تثع ة   وهإ الر اع 

ا خناق ر بال الوام ا ب اح، الاقت  زث  ا اه احرقت رثااا ا،  ثسم ر اد ا فاق ضيوا الو ت 

   34 "  راح    اح  ت ل   ؟ا

ع س ةح حالث   سوث تعةس ا عا اه  ح اج  ظار والث ق، حو  اوار الز ح وكأ ل  الن  السردم ال

كائح  ؤذ  ا سع الن س ويع ب ا  اساد الن   شاةر احي سه، ال واع، وا لم الن س ي الع وق،  ع  عارام 

تر ز  ل  الاقت  "الساةث ا و ا ث ة   احياار"ل   ل  الوراع الاا  ي ر م ال كريام وا س ثبل ا  لا 

ا نر الن   "الاقت  زث  ا اه"و "ح بث ا اتادور ا   سه"ا ث ال   ا ا  ي  اًا  أساويًا ااحي راجحلاساق  

عاًا درا وًا، حو  ا م تواير الز ح وكأ ل ساحث  عركث قات ث  و كائح ا  ه     ل  اوار الن  حالث  بل

و  تكام  زل ا اتادور ا  كام ة ول را ام فواحي ر ثاام ا  ل  و العيز   ام الز ح البط ث  عام  ح

فهي ت لاسق وتشحل احلاساقلا رالل اام، تعب س   اكم ةح ا لم الن س ي ال م بسببل اج  ظار ا ع لا   وم 

ريث ا عا اه وةام في  فكار ا ال م ج   اه للا  نل  احي ع ر م ا فعال ا ا وث وا  ارةث تعةس اس  را

ا اع ب 
ً
   سوًا  ؤ 

ً
ا  وال ال، ووث ةح  ا ي ا  الز ح  نا ليس   رد   لام ف  اائي، رل  صبر ةا و

ال، ووث  واج  ظار ج اع ي فثط ترقب حال  ع م، رل ا  ال  ل   عا اه و اداث تست  ك الروح  

العاده ل  اض ي والب   ةح صام البط ث تعيش صراع   س ي وصراع  ع الز ح  البط ث  عام  ت اول 

 و ب احًا،   ا ااحي بعام الثاره ة   الر اع  الن  ا  ل 
ً
ا  ل ال ائع لةح ا اض ي اباو  ا ثا

، تناقض اع س ةح احساس رالثلر والةبت الن س ي  فالن  "ضيوا الو ت ا  راح"تناق ام حو  

 لث  باعره  ع ت ر ث اج  ظار ا ؤ ث،   ا اخ ق  اًا  ،ياً ا رال اتر الن س ي والث ق ا ع الثارئ في  اا

الاسا  " اح  ت ل   ؟"ا ع ل ا  اةل  ع  شاةر ال واع واحي سه  وا ثطع السردم ااحي بعام اجس ثرار 

 الن ااث    احث،   ا اعزك ععار ال واع والتساول الا ادم 

قعت ةو ي ة    زث   والث وفي الوباح و  ا  ارج  ح الاار وفي ن ااث الشارع ا ؤدم  ل  دار ا و "

   35 "الر س، فأغمي ة يَّ   ةرفت ذلك بعا  م رشَّ ة يَّ  حا الااق  م بعض ا ا 

ابا  احيال راصل حيظث  روج البطل  ح دار   في الوباح و ا ج اع م  ا ال م سووادفل في 

عةس س س ث ا حاال ن ااث الشارع؛  ذ تثع ةونل ة    زث   والث الر س، ت زل احيزث ةنورًا صادً ا ا

في الن ؛  ذ اكاّم لنا   ا احيال الوادم ا  ثالث  ح ك ح حبولي  ل    س ي  و ح عاه الرةب ال م 

 صاب البطل وصل رل  ل   ثطث فثاام الاعي  اجغ ا   بسبب  ال ا شلا  ال، ووث الرئيسث  نا اا ل 

ع  س رد فعل ل ال  سام  ح اح اف واجع ئ اك ويعةس  روا ث   سوث عاااه  حو   اجغ ا   ال م  صارل
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ك لك  عل اجنسام   ام الوا ام الة ست  و عار  ل    ل ةرف جحثًا بعا رش ا ا ، اخ ق  حساسًا 

ةاده ار ز  ل  ا  ل والباااام احياااه  لةح  نا اتناقض  ع ا شلا  "الوباح"راج ثطاع ةح الااقع  

ح  ويبل  م اتن س الوباحام ا شرقث، رل كام صباحلل ا رةب  فال، ووث الرئيسث  سعوا  لم اةح  

الز ح  ا وةونا ل عاقب ا فكار " زث ور س   وال ورائ ث د ا   فالوباح كام كاراسًا جيوً ا وة ارًا  

، ك ا اثال،   ل ا ع نا  عا وةوًا 
ً
في  ذ ا نا، فالإحساس الثام را لم  و السرور ا عل الز ح اباو حايو

  ال، ووث الرئيسث ادراا الاقت رناً  ة   ت ر  ل ال اتوث و ا  ا حول لل حالث  اجغ ا  ،  36 " فكار ا

ام ا ثطاع ك  ي ةح احيواه،  اجغ ا   ا زل اس  ارث   سوث ت ثائوث   اولث العثل اللروب  ح الااقع 

الااقع بعا الوا ث   ا رةب  رش ا ا  ار ز  ل    اولث اس عاده الاعي، اس عاده  الز ح   و العاده  ل 

 فا شلا اعةس حالث صا ث   سوث حاده حو  صاّر لنا حيظام الرةب ر  اصول حوث 

لو ث البارحث كنتل رأ س احيا ث  لوك، اف ثاتك كز سًا، ة ً ا  ني كنتل  ف ثاا في كل اام حاال "

، والروح هيرت ي كل السن م التي غاب في ا صاتك  ة ي توارم حت   افثي  دركتل   ل تعطل ةح الع ل

 زل العواف س التي  ا رم  وكار ا  ل  دا  لا ع ق ةوام الوباح   رأ س احيا ث كنتل  لوك، في ا  س 

   37 "البعوا، وا  س الثريب   

ع س ةح ةااحل  ،يا ث ويع س ةح حالث  ح اجعتواق الع وق واجح واج  ا ثطع السردم ال

س  طوًا، رل اع  ا ة   الز ح الن س ي ال م اعةس  شاةر الن س ي  ل  ش   غائب  فالز ح في الن  لي

اش س  ل  الخيظث الرا نث  "لو ث البارحث كنتل رأ س احيا ث  لوك"احين م واجف ثاد ة س ا اض ي واحيا ر  

وا شاةر الثايث التي ت  اح ال، ووث  سعوا ؛  ذ اشعر راف ثاد ا كل اام حاال السن م ا  ااد ك  ي 

، ت  ل ذاكرتل، فهي حايل اشعر رل  س عوا  وكأم   ا اجف ثاد اعيش حا ر دائً ا  عل فهي تسةنلل

د ا ر م ا اض ي الثريب وا اض ي البعوا في  "في ا  س البعوا وا  س الثريب"ا ا اده ال م ج و اد لل  

ع س ةح حالث   سوث  ر ثث  تو ث ال ثاام الطايل  حت    ل اشعر رأم  حالث ععاريث واحاه  فالن  ال

تشبول  "الروح هيرت ي  زل العواف س" افثل تعطل ةح الع ل تعب سًا ةح حالث احي اد العاح ي والوأس  

ا سا الشعار رال را  الاا  ي والاحشث  تظلر الزنائوث ال ااث ر م الش ق: و ا ال ا  ال م اظلر في 

وباح،   ا اعةس صراةًا  لث الحرب بعا غروب الش س، وةوام الوباح: و ا اال فول ة    ا   ول ال

دا  وًا ر م ا  ل والوأس  فالن  اعةس حالث و اا وث انسا وث ت ةرر في ال  ارب العاح وث حو  اباو 

الز ح الن س ي  حال و ثثل في غواب ا حبث، ويوبر اجعتواق وكأ ل ا  ااد  رام لخيظث واحاه  ح 

 ال ثاام 

 السث ة    ساحب الاداع   ت لُّ  اائل الاقت،  ر ات ا  ناا   كا ت"وفي ا ثطع السردم الآتي: 

حيظام اج  ظار تأكل  و  لا، ود شث غريبث ت   ةوني ا، كا ت ت   ت ا نث ويسره ر م ال ونث وا  رت  
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حثوبت ا  ر وث غ س بعوا ةن ا،  ذرل  ثب لا الش ام    رم ساةث    رم ساة ام   كل الاقت  ر، ولم اأم  

   38 "الثطار

السردم اع س ةح ك ح   س ي،   ا ااحي رأم الز ح ليس   رد حيظام ةارره، رل  ا ك ح ا ثطع 

دا  ي  رتبط را شاةر وال  ر ث ال، ووث  اج  ظار  نا ا  ا   سوًا  كثس   ا  ا ف  اائوًا،   ا اعةس 

 شاةر ااحي رأم ا كام  رتبط رال راق،   ا از س  " ساحب الاداع" ثل الخيظث و ثر ا ة   الن س  

وكأم الخيظام تنصإ وت ةك   ا ار ز  ل  ا  ل وال اتر ال م تعيشل  "ت لُّ  اائل الاقت"احيزم واللاسقب  

تشبول رائع اعةس تأث س الز ح ة   الن س واحيسا حو   "حيظام اج  ظار تأكل  و  لا"ال، ووث  

ن ةث تس ن ف ا و ر وا شاةر      رم ساة ام   كل الاقت  ر ولم  رم ساةث "ا  ال اج  ظار  ل  قاه  ل

    احي  ث تخ ق درا ا  شاقث، حو  الا ااا اجحساس رالث ق وال اتر،   ا الاسا الثارئ في  "اأم  الثطار

؟ و ل الثطار فع ي  م ر زم؟ الثطار قا ار ز  ل   تساول وح سه  ح   ر :  ل  تى الثطار؟  اذا لم اأم 

   رتثب، وتأ ر  اعةس  وبث ا  ل  و اج  ظار ال م قا ج ان هي  ال رصث، ال حو س، ا  ل،  و حت  لثا

واحيثوبث ا ر وث قا تكام ر زًا ل حوم  و ا ةبا  التي ت   لا ال، ووث، لةن ا   ثاه رإ  ال،   ا ااحي 

ر ثاام اج   ام  و اجر اق العاح ي   م  م   ا الن  اع س ةح حالث ا  ظار  ،يا ث رالعاح ث والث ق 

 ويعةس فةره ال واع  و اللاسدد في   ر   ا 

وتس  ر ا ثاحع السرداث ا   الوث التي تةشل لنا ةح الز ح الن س ي الس بي ال م اعةس تأث س  في 

   سوث البطل  سعوا  

 رم ساة ام   ا  ظرتك  ساة  م   لم تةح ك لك رل  ر ةا ام   عاب في  ث بل الع ر ا  ل "

ا   وئًا بع ب الصي
ً
ائر ا  ناةث   ح  لل د ش ل عيوم الز ح   عاب حاصل ة   علاده ة وا لم صناوق

ا ظ تعو م   تع ا و للل ارتسا ث ذار ث تثاس ظلر  بسبب احيبل ال م ار طل ة   ةنثل لو  ل رل 

صناوق سيائر ، صناوق   نواتل التي دفن ا الع ر، صناوق  حو ل التي غام ةثاب سو ار تاوسل 

   39 "  صاتل ا خناق د ا ام  غنوث ا فال  قاام ا سافريح 

 رم "ا سا الن   رور الز ح بشكل   س ي وليس  ادم  اش س  ل  ثثل الز ح ة   البطل  سعوا   

  "لم تةح ك لك ، رل  ر ةا ام"لةنل سرةام  ا انثض     ال ةره رثالل:  "ا  ظرم ساة  م"و "ساة ام

الز ح و  م الااقع  فالشاب اشعر  م ة ر  ا وع ربط    ا اج  ثال اع س ةح ال  اه ر م اجحساس ر

عااا، و م اج  ظار ليس   رد ساةام، رل سناام  ائعث  ح ة ر   وير ز الوناوق ا  ي  بع ب 

 "ح  ل د س ل عيوم الز ام"الصيائر  ل  ح احاتل التي ت الت  ل    رد ت اره اا وث  ح   ل البثا   

وال ط عام بسبب الظروف الثاسوث  و م  حو ل لم تعا ذام قو ث،  صاره   اكيث تع س ةح سيق ا  ل

صاتل ا خناق د ا ام "رل توعت ك ا ا وش   الا ام، وتااس ك ا تااس  ةثاب الصيائر ا ل  ث  

ع س ةح الن ااث ا  بطث التي تعةس استسو ل  و س  ا   ام  فالز ح الن س ي  ا ق  " غنوث ا فال  ال
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ر وكأم الاقت لم ا ش ي واقل ة      اسل ج ا  را  الن  اعةس صاره قات ث و ا ر لل حو  اشع

ل ااقع اج   اعي واجق وادم، حو  ا ال الظروف الثاسوث  حوم الشباب  ل    رد د ام ا وش    ع 

 الز ح 
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 الخاتمة

وام الز ح، و ستبوري ظول رو   ن ث بعا  م تنثّ نا في ف ا ام روااث 
ّ
ح  ثر  ،  س ثو م ت  

في   ا الع ل ليس   رّد    وث صا  ث، رل  ا كائح  الز ح السردمفي تكايح البنوث السرداث، تبّ م لنا  م 

سلم في تكايح اللايث ال نوث والن سوث ل ن ، ر ا ا   ل  ح دججم واقعوث  حيّ اتن س  ح  ول ال حث، ويل

 ت ارب و اداث  عثّاه ور زيث، و ا اعةسل  ح  بعاد ا   اةوث، وتاترام دا  وث، و 

ل  -1
ّ
 في تشيوا ةالم روااث الز ح السردمعك

ً
 في ةنور الز ح، ، ظول رو   ن ث    ارًا فاةو

بام الشعار، واس اةاً  ل  اكره ركل  ا 
ّ
فكام ك ح احيكااث  رآه ل  اجم ال ام، وصات ل ث 

 تنطام ة ول  ح حن م وفثا وا  ظار 

راص ل آلوث  الز ح السردمة   تاظول  الروائي  ا قاره ررك  ا  سنا  في   ا الع ل،   مّ  -2

تعب ساث   ع ث رالإا ا ، ترتثي رالسرد  ح سطر احيكااث  ل  ة ق الرويث، وت اّل الك  ام  ل  

 صار  ار ث 

 روااث تنبض راحيواه والا شث، الإ لوة ث ثسرداال  ثارتلر الكاتب اس طاع -3
ّ
نساني  م اخط

 ت  اوك حاود الز ام وا كام، وت  ع ر م   ال ال حث وصاق ا
ً
ل  ر ث، لو نر الثارئ رح ث

 وتو س  راح الروح و سئ ت ا الة ست 

ثر  ة    س ات احيال الثارئ ت ع روااث "ظول رو   ن ث"  -4
ل
  ام ت ر ث سرداث غنوث، ج ت

وحا ، رل  ح  ول  ا ت   ل ا  ةنث وا ك نث  ح تاا ل وتااشإ، و ا تةش ل  ح ةوقام 

الز ح اه ر م الإنسام والعالم، ر م ال ام والآ ر، و  م ال اكره والااقع  و ا  ا ا نر  عثّ 

في ا قو ث   الوث ودجلوث  ااره رالاراسث وال   ول، وي عل  نل رك  ه ج ا ةح  السردم

 فو لا ةح رنوث الروااث ككل 

ل الز ح السردم في روااث ظول رو   ن ث  سرحًا رحبًا  حااث ا؛ ل -5
ّ
 ا و ا الثارئ ال ناع عك

وال عاد ة    س ات الز ح، ف و ةح ال  ال الز  ي ر م ا اض ي واحيا ر وا س ثبل، ال م 

 ةةس قاره الروائي ة     ارسث ال عبث الز نوث ة    س ات ا حاال 
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