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 وجه الشبه بين المتناقضات

 شعر العباس ابن الاحنف وابن زيدون انموذجا

 

 أ.م.د صالح احمد رشيد                                                                          

 التربية لمبناتالجامعة العراقية/كمية 

 ــة المقدِّم

الحمدُ ِ﵀ ،ربِّ العالمين ،و الصلاة و السلام عمى خاتم الأنبياء ،و المرسمين ،و عمى آلو الطيبين 
 الطاىرين ،و صحبو الغر المحجمين . وبعدُ :

ن لم يخلُ ىذا النص في  فإنَّ القراءة النقدية لمنص العباسي تبقى مرىونة بالوعي العقمي ، وا 
وقات الإبداع من التمقائية .ولمــّـــَــا كانت البلاغة العربية في جانبيا التطبيقي إحدى بعض أ

الوسائل في تشكيل الصورة ؛ فقد جاء ىذا البحث ليتناول البلاغة من حيث التطبيق في 
النصوص الأدبية ، مما أفضى في النياية إلى التناقض مع بعض نتائجيا التي استندت إلى 

لمنطق قبل الوقوف إلى النصوص النادرة ، والقميمة في تراثنا العربي حول وجو الشبو العقل ، أو ا
بين المتناقضات . الأمر الذي يجعل البلاغة قادرة عمى استيعاب التجارب الشعرية التي لا 
تحكميا المعيارية ،أو لا تحدىا القيود في ضوء الدراسات المعاصرة من أسموبيةٍ ، أو نقدية .وىو 

ن وَكْدَ ىذا البحث ، و لاسيَّما أنَّ تحرك الخيال ينشأ عن قوة الإحساس ؛ فيستطيع أنْ ما كا
ل المادة في الذات الشاعرة إلى روح.     يشكل صوراً تتسم بالغموض مما يعني تحوُّ

تناول المبحث الأول وجو الشبو بطريقة تحميمية تطبيقية تبعده عن المعيارية ، والأحكام الجاىزة 
دائرتو من الناحية النقدية ، وفي الوقت نفسو تجعل القارئ قريباً من فيم النص في  ،و توسع

ضوء التطبيق عمى نحوٍ واضح ،و ميسَّرٍ .فدرس الباحث أثر وجو الشبو في تشكيل الصورة 
 التشبييية ،و المدار الذي تدور حولو ىذه الصورة .و ىو أساس نظري لا غنى لمقارئ عنو .

ــا البناء   فقد جاء في المبحث الثاني باختيار شاعرين غزليين ميداناً لمبحث ،و ىما :العباس  أمَّ
بن الأحنف أحد شعراء القرن الثاني اليجري في العصر العباسي ،و ابن زيدون أحد شعراء القرن 
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الخامس اليجري في العصر الأندلسي في دراسة تحميمية موازنة عمى قمة النصوص الشعرية في 
وعمى الرغم من وجود دراسة موازنة بين الشاعرين ؛ لكنَّيا أبقت ىذا الجانب مظمماً ىذا الباب .

 في عصرنا الحالي .–عمى أىميتو –في دراستيا لمصورة الشعرية بين الشاعرين 

ولمّـــَا كان الشئُ يشبَّو تارة بشئ ، وأخرى بنقيضو ،وىو الأكثر استعمالًا في الشعر العربي، و 
ــــا تشبيو الشئ بنقيضو فيو الأقل لاسيَّما في تجرب ة الغزل ؛فقد كان ىذا ىو المطمب الأول .أمَّ

 قد تناولو الباحث في المطمب الثاني . -عمى ندرة الاثنين معاً –استعمالًا 

أما ىوامش البحث فقد آثرت الاختصار في كتابتيا ،فاكتفيت بذكر الكتاب ،ومؤلفو ،و رقم 
ن كانت ثمة أكثر من فذكرت ما يشير إلى الطبعة التي  -فيما أعمم-طبعة  الصفحة ، وا 

اعتمدتيا ، وكان شرح المفردات الغريبة بالرجوع إلى لسان العرب ، فمم أجد داعياً لذكر المصدر 
 عند الشرح .  

 وبعد :

فا﵀ أسأل أن يتقبل منا خالص العمل ؛ خدمة لمغة القرآن الكريم ، و الحديث النبوي الشريف .إنو 
 ولى ، ونعم المجيب .       نعم الم

 المبحث الأول :وجه الشبه عند البلاغيين بين التنظير و التطبيق .

يمفت ىذا المبحث نظر القارئ الكريم إلى التشبيو بوصفو أحد وسائل تشكيل               
الصورة ،و إلى وجو الشبو بوصفو محرِّكاً لمخيال الشعري  يستدعي عناصر الصورة الأخرى 

 سواءٌ أكان مصرحاً بو ، أم مؤولًا. 

 ونعالج ذلك في مطمبين  ، وعمى النحو الآتي .

 أثر وجو الشبو في تشكيل الصورة .المطمب الأول : 

الوصفُ الخاصُّ الذي يُقصَدُ اشتراك الطرفين :“لعلَّ أبسط تعريف لوجو الشبو ىو        
.وىو تعريفٌ موجزٌ ؛ لكنَّنا في الوقت نفسو نجد فيو الشمولية ، و الإطلاق . فوجو الشبو (ٔ)”فيو

اً ،أو عقمياً ، أو نفسيَّاً .بحسب تجربة القائل ، بين )المشبَّو( ، و )المُشبَّو بو( يمكن أن يكون حسيّ 
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وقوة خيالو ، و رؤيتو للأشياء .فالوصف الخاص أمرٌ يحدِّده القائل ، ولا يوجد لذلك وصفةٌ جاىزة 
 يمكن الرجوع إلييا .

 وثمَّة شروط أشار إلييا البلاغيون أوجبوا توافرىا في وجو الشبو ، وىي :

ة بين )المشبَّو( ، و)المُشبَّو بو(من جيةٍ واحدةٍ ، أو أكثر لا بُدَّ من وجود صفة مشترك .ٔ
فقوليم :خدٌّ كالورد ، إنَّما يريدون حمرةَ أوراقو ، و نضارتَيا ، ولم يريدوا صُفرةَ وسطو ، “

ولا خضرةَ كمائمو . و فلانٌ كالبحر ، إنَّما يريدون كالبحر سماحةً ، أو عمماً ، و لم 
، و  (ٖ). و كالميث شجاعةً ، و إقداماً ؛ ولم يريدوا شتامتو (ٕ)يريدوا مموحتَوُ ، وزعوقتو

إنَّ الشئ يُشبَّو بالشئ ، تارةً :“. ويقول )ابن ناقيا( في ىذا الباب  (٘) ” (ٗ)لا زىومتو
، و تارةً  (ٙ)في صورتو ، و شكمو ، وتارةً في حركتو ، وفعمو ، تارةً في لونو ، ونَجْره

 . (ٛ) ”، و طبعو  (ٚ)في سُوْسو

ويقسم عبد القاىر الجرجاني التشبيو من جية وجو الشبو عمى نوعين :ظاىرٌ ، وخفيٌّ 
إنَّ الشيئين إذا شُبِّو أحدُىما بالآخر ؛ كان ذلك عمى ضربين : :“.يتضح ذلك في قولو 

أحدىما ، أن يكون من جيةِ أمرٍ بيِّنٍ لا يحتاج فيو إلى تأولٍ ، والآخر أن يكون الشبو 
ن اختمفت  (ٜ) ”من التأول  محصلًا بضربٍ  .و يذىب القزويني المذىب نفسو ؛ وا 

العبارة عنده ؛ إذ يرى أن وجو الشبو يكون إما تحقيقاً ، و إمَّا تخييلًا .و التخييمي ىو 
. (ٓٔ) ”لا يمكن وجوده في المشبَّو بو إلاَّ عمى تأول ٍ “وجو الشبو الذي   

من )المشبَّو( ، و أبين ، وأقوى ؛ لأنَّ إنّ وجو الشبو يكون في )المشبَّو بو( أظير  .ٕ
الأصل في التشبيو أن يبرز صفةً ما في المشبَّو ، أو يجسد حالة ما فيو .و أقوال 

يُشبَّوُ بما ىو أبينُ ، وأوضح ، (:“البلاغيين في ىذا الباب كثيرةٌ ، منيا قول )ابن الأثير 
.و  (ٔٔ) ”كثر ، و الأدنى بالأعمىأو بما ىو أحسن ، أو أقبح ، وكذلك يُشبَّوُ الأقلُّ بالأ

المُشبَّوُ بو من حقِّو أن يكون أعرفَ بجية الشبو من المشبَّو ، و أخص :“يقول السكَّاكي 
أعظم حالًا من “. أمَّا العموي فيرى أنَّ المشبَّو بو  (ٕٔ) ”بيا ، و أقوى حالًا معيا 

 . (ٖٔ) ”المشبَّو في كلِّ أحوالو  

ا يخالف ىذه القاعدة ؛ سمَّوه بــــ) التشبيو المقموب ( ، أو ) التشبيو فإنْ جاء في التشبيو م
المعكوس ( ، تكون غايتو المبالغة ، وىو أمرٌ قد يكون ضرورة _فيما نعتقد_ يمجأ إليو الأديب 
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بما يسيم في نقل التجربة ، من غير تكمُّف . وقد اختار البلاغيون بيتاً يكاد أن يكونوا مجمعين 
 : (ٗٔ)، وىو قول محمد بن وىيب الحميري  عمى روايتو
تَوُ                      وَجْوُ الخَميفةِ حِينَ يُمْتَدَحُ            باحُ كأنَّ غرَّ  وبَدَا الصَّ

فالمشبَّو )غرة الصباح( ، و المُشبَّو بو )وجو الخميفة ( ، و وجو الشبو بينيما ، ىو البياض ، و 
أبين ، و أظير من )وجو الخميفة( ؛ فغاية ىذا التشبيو المبالغة ؛  الإشراق وىو في )غرة الصباح( 

ومثمو يخرج عن دائرة التجربة الصادقة إلى دائرة التكمف ، و الصنعة ، عمى سبيل إرضاء 
الآخرين ، وكسب ودِّىم .و يدخل في ىذا الباب التشبيو الذي يكون فيو المشبَّو حسيَّاً ، و المُشبَّو 

الشبو عمى الدوام في الصورة الحسيَّة أظير ، وأبين من الصورة  العقمية .فتكون  بو عقميَّاً فوجو
غاية التشبيو المبالغة في الأثر النفسي ليذه الصورة .غير أنَّ العقمي في النصوص قد يكون 

 أظير من الحسي .
يكون  فقد تعانق الصورة التشبييية التجربة الشعورية بفضمو ، كما ىي في ضمير صاحبيا ، وقد

غير ذلك ، إذا جانب الأديب الصدق الفني .و لعلَّ خير ما يقوم شاىداً عمى حسن المبالغة في 
 : (٘ٔ)مثل ىذا التشبيو قول ابن بابك

 وأرض كأخلاق الكرام قطعتُيا           وقد كحل الميل السماك فأبصرا                 
السعة تعمد تشبيو الأرض الواسعة بخمق لما رأى استمرار وصف الأخلاق بالضيق وب“ فالشاعر 

. أراد (ٙٔ) ”الكريم ادعاء أنو في تأدية معنى السعة أكمل من الأرض المتباعدة الأطراف
بالجمع كما في رواية الشعر، وليس  -أن يقول : إنَّ المشبو بو ، وىو) أخلاق الكرام(  السكَّاكي

ن كان عقمياً . -)خمق الكريم( بالمفرد كما جاء في كلامو السابق   معمومٌ في بيئتو ، وا 
و قد يكون ىذا من عمق أثر أخلاق الكرام عمى القائل ، فكان يصدر عن تجربة          

يِمَ من التشبيو أن الشاعر يقصد )السعة( ، ولو قال : عطرٌ كأخلاق الكرام ، صادقة ، وقد فُ 
لكان وجو الشبو )الطيب (.والعرب يتحدثون في مجالسيم ، عن الكرام و حكاياتيم ، و مواقفيم 
،و حسن سجاياىم ، و يجعمون بالضد منيم المئام .من ثَمَّ يصعب النظر إلى ىذا التشبيو عمى 

( ؛لكونو يدرك بالحس ، و)أخلاق الكرام( مشبَّو بو عقمي ؛لأنو يدرك أن الأرض مشبَّ  وٌ)حسيٌّ
بالعقل ،و عميو فالحسِّيُّ أظير من العقمي.لكن بالرجوع لمقيم المعرفية لمبيئة نجد أن المشبو 
)أرض( نكرة فيي غير معروفة لدى السامع أو المتمقي ، و أخلاق الكرام معروفة  ؛ من ثمَّ لا 

 مضطردة في كلِّ حال . –القاعدة  كون ىذهيمكن أن ت
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لا بد من اشتراك المشبَّو ، و المشبَّو بو في ) الحقيقة ، و الذات ( ، و اختلافيما في  .ٖ
)الصفة ( ، أو اشتراكيما في )الصفة( ، و اختلافيما في )الحقيقة ، و الذات ( ؛ لأن 

يكون فيو تشبيوٌ ، وكذلك  الاشتراك بين المشبَّو ، و المشبَّو بو من جميع الوجوه لا
الاختلاف من جميع الوجوه لا يكون فيو تشبيو أيضاً .أما الاشتراك في )الحقيقة ، و 

 :  (ٚٔ) الذات ( ، و الاختلاف في )الصفة( فمثالو قول ) قيس لبنى (

تْني إِليكِ المضاجعُ                     نَيارِي نيارُ الناسِ حتى إذا بدا     ليَ الميلُ ىَزَّ  
ي نيارِي بالحديث وبِالمُنَى      ويَجمَعُنِي ، واليمَّ بالميلِ جامِعُ .                   أُقَضِّ  

، والذات( ، و يختمف فالمشبَّو )نياري( يَتَّحدُ مع المشبو بو )نيار الناس( في )الحقيقة 
عنو في )الصفة( ؛ فنيار الناسٍ يأتي بعده ليلٌ يرتاحون فيو ، و ييجعون.و نيار 

الشاعر يأتي بعده ليلٌ محمَّلٌ باليموم ، و الأوجاعِ .وأمَّا الاختلافُ في )الحقيقة ،والذات 
: (ٛٔ)( ،و الاشتراك في )الصفة( فمثالو قول أبي دلامة ييجو نفسو  

عمامة كان قرداً      و خنزيراً إذا خمع العمامة .إذا لبس ال  
المشبو )الإنسان ( أي الميجو ، وىو اسم )كان( المحذوف لأمن المبس ،يختمف عن 
المشبو بو الأول )القرد( في )الحقيقة ، و الذات ( ، ويشترك معو في صفة )القبح( .و 

، ويشتركان في صفة  يختمف عن المشبو بو الثاني أيضاً في )الحقيقة ، و الذات (
)المؤم(. قد يبدو فيم ما عرضو القدماء في كتبيم ضرورياً ،و لكن لا يعني ذلك أنَّ ىذا 

الأمر ما زال لو أىمّيتو في عصرنا الحالي. فالصورة التشبييية يتحكم فييا الخيال ، 
وىو الذي يباعد ، أو يقارب بين الأشياء .فميكن المشبو عمى إطلاقو دون تحديد ، 

في المطمب ليكن المشبو بو أيضاً عمى إطلاقو من غير تحديد .وىذا ما سنعالجو و 
 اللاحق _بإذن ا﵀_   

  
 المطمب الثاني : مدار الصورة التشبيهية  .

جعل البلاغيون _كما ىو معموم _ لمتشبيو أركاناً أربعة ،ىي :المشبَّو ، والمشبَّو بو ، و           
.و تظير ىذه الأركان عمى نحوٍ جميٍّ في التشبيو المفرد ، وعمى نحوٍ  وجو الشبو ، و أداة الشبو

 فيو خفاءٌ في أنواع التشبيو المركب المسمَّى بتشبيو الصورة .
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لقد سمَّى البلاغيون )المشبو ، والمشبو بو ( طرفي التشبيو ، ليس لكونيما ضروريين في تشكيل 
ناء عن أحدىما يحول التشبيو إلى استعارة من الصورة ؛ وغيرىما لا ضرورةَ لو ، و لكن الاستغ

الناحية الشكمية ؛ ولكنَّو لا يمغي وجو الشبو الذي اىتدى إليو القائل بفعل قوَّة الخيال ، و قدرتو 
عمى المقاربة  بين الأشياء ، أو المباعدة بينيا ، فضلًا عن إمكانية التشبيو احتواء التجربة 

ل الصورة عند الشاعر ؛ من ثمَّ تأتي أىمية وجو الشبو ، الشعرية ، ليكون أفضل وسائل تشكي
وأداة التشبيو .أمَّا القول : إنَّ التشبيو الذي تُحذفُ فيو أداة الشبو ، و وجو الشبو يكون أبمغ مما 
لو ذُكِرا .فيذا يصحُّ إذا كان التشبيو واحداً في الحالين . فجممة )زيد أسد ( أبمغ من )زيد كالأسد 

( و تضرب مثل ىذه الأمثمة لمتوضيح ، وتكوين الذائقة ، وليس لمموازنة بين في الشجاعة 
ن كان الموضوع واحداً، فإنَّ تحميميا يكون بعد النظر في ىذه  الصور التشبييية المختمفة وا 
الصور ، ومرجعيتيا ، وتفكيكيا إلى عناصرىا ، فضلًا عن الناحية التركيبية ، و الموسيقية في 

لحديثة .وليس ثمَّة قواعد جاىزة في ىذا المقام .فما كان حذفو أفضل في صورة ضوء الدراسات ا
 ما ،قد لا يكون كذلك في أخرى .

يعدُّ ابن حجة الحموي خير من حاول الخروج عمى أركان التشبيو الأربعة ، مقترحاً حذف      
.فقد (ٜٔ) التشبيو(وجو الشبو ، و أداة الشبو من ىذه الأركان ،وأن يحل محميما )المشبِّو ،و 

أشار عمى ركنين ظاىريين في الصورة التشبييية) المشبو ، و المشبو بو( ، و عمى ركنين 
 أساسيين في إقامة التشبيو ، أو أنَّ مدار الصورة التشبييية يدور حوليما .

ولًا فالمشبِّو ، أو القائل ، أو المتكمم ، ىو الذي يحدِّد الغاية ، أو المقصود من التشبيو ، وص
لإقناع المتمقي ، إن حقَّاً ، أو باطلًا .ففي التجارب الشعرية  الصادقة يكون التشبيو وسيمة 
لتشكيل الصورة  ، ونقل ىذه التجارب ،ويكون لمخيال دوره في مجمل العممية كميا .أمَّا في 

حقائق ، الخطاب السياسي فتكون غاية المشبِّو إقناع المتمقي ، ولو كان ذلك عن طريق تشويو ال
 أو إغفاليا ، أو تجاىميا .

التشبيو إذاً إعرابٌ عن القائل ، أو المتكمم ، وانعكاس لنفسيتو ، وشخصيتو ، و ثقافتو ، و بيئتو 
.فإذا ما كان الأسموب ىو الشخصية ؛ فإنَّ التشبيو ىو الشخصية في نظرة أكثر استيعاباً لمفيوم 

 التشبيو .
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حاجة ؛حتَّى يُغنى بالتطبيق ، وضرب الأمثمة ، وتحميميا .فمو  وقد يكون بالكلام عوَزٌ ، أو فقرُ 
أنت مزعجٌ كرمضان (.فإنَّو من السيولة : ( )أنت مباركٌ كرمضان ( ، وقال آخر  :أنَّ أحداً قال 

 بمكان أن يحكم المتمقي أن الأول مؤمن ، وأن الثاني ليس كذلك .

نَّ وجو الشبو قد اختمف أيضاً باختلاف القائل ،  إنَّ التشبيو قد احتوى الدلالة النفسية لممُشبِّو ، وا 
وقيمو المعرفية ، والدينية . ولا تستقيم الصورة التشبييية بحذف أداة التشبيو ، فأصبح ذكرىا 

ل لشير رمضان ضرورة .وقد كان لمقائل في التشبيو الأول مقصد ،ىو إظيار التقديس ، والإجلا
 الكريم ، وكان لمثاني قصدٌ يقوم عمى النقيض من الأول تماماً. 

من ثَمَّ كان القائل ، أو الأديب ، أو الشاعر ىو الذي يدير العممية التشبييية ، ويتحكم فييا     
.و قد لا يكون قصد المُشبِّو إظيار الحقيقة ،و إنَّما إييام السامع ، وىو ما يحدث غالباً في 
الخطاب السياسي .حينما يمجأ السياسي إلى تناول الحقائق بطريقة مزيَّفة ، ممبسا الباطل لباس 
الحق ، معتمداً التأثير الخفي لما يحدثو التشبيو في المتمقي .و لقد رأينا كيف حاول الرئيس 

م ٜٜٔٔالأمريكي )جورج بوش( إبعاد الشعب الأمريكي عن أجواء الحرب الحقيقية في عام 
نما شبييا بـــ)شجرة عيد الميلاد( معتمداً عمى الجانب النفسي ليذه الصورة في أذىان ؛حي

الأمريكيين ؛ لما فييا من الشعور بالسرور ، والغبطة ، والفرح متجاىلًا سقوط الضحايا من 
 الأطفال ، والشيوخ ،و النساء .

نَّ وجو الشبو يتغير بتغير ىذا فيمحظ القارئ الكريم أنَّ لكل تشبيو مقصداً يحدِّده القائل ، و أ
ترابٌ كالمسك ( يريدُ (فالذي يقول: شبَّو بو .المقصود ، وما يستتبع ذلك من تغير المشبَّو ، و الم

أن يُعمي من شأنِ التراب ،فيو مادحٌ ، والذي يقول )مسكٌ كالتراب( ذامٌّ مقمِّلٌ من شأن المسك 
انون يحسنُ السكوتُ عميو في المواطن كمِّيا .فقد .أمَّا ذكر وجو الشبو ، أو حذفو فميس ثمَّة ق

يأتي ذكرُه ضرورةً يستعصي فيو الحذف .و ىو أمرٌ يعود إلى قوة الخيال .و ربَّما استعصى فيو 
 التقديم ، والتأخير لغاية أرادىا المتكمم .

كنعيم أىل ) وحزني لفقدىا  :  ولعلَّ خير ما يستوجب ذكرَ وجو الشبو قول أبي العلاء المعري    
.فتشبيو الحزن بـــ)نعيم أىل الجنَّة ( فيو غرابةٌ ، وبعدٌ ؛ ذلك أنَّ أول (ٕٓ) الجنّة، كمما نفد جُدِّد (

ما يتبادر إلى الذىن حينما نذكر الحزن والجنة ، أنَّ الجنَّة لا حزنَ فييا ؛ من ثمَّ كانت الحاجة 
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ئ يمكن أن يدوم إلاَّ ا﵀ ،ونعيم أىل الجنَّة في قائمةً لذكر وجو الشبو )كمَّما نفد جُدِّد ( ، ولا ش
الاعتقاد الإسلامي الراسخ.وىو دوامٌ لا نياية لو .فكان عمق الإحساس بالحزن الذي يراه لا نياية 
لو ىو الذي استدعى تشكيل الصورة عمى ىذا النحو فضلًا عن الذكاء ، وقوة الملاحظة ،و الربط 

 بين الأشياء .
ن ترتيب وجو الشبو مقصوداً يستعصي فيو التقديم  أو التأخير،واختلافو يغيِّر أمَّا ما كا      

ةِ طَعْمُيَا طَيِّبٌ المعنى المقصود فمثالو قولو ) (:﴿مَثَلُ الْمُؤْمِنِ الَّذِي يَقْرَأُ الْقُرْآنَ مَثَلُ الْأتُْرُجَّ
قُرْآنَ مَثَلُ التَّمْرَةِ طَعْمُيَا طَيِّبٌ وَلَا رِيحَ لَيَا. وَمَثَلُ وَرِيحُيَا طَيِّبٌ. وَمَثَلُ الْمُؤْمِنِ الَّذِي لَا يَقْرَأُ الْ 

يْحَانَةِ طَيِّبٌ رِيحُيَا ولََا طَعْمَ لَيَا " وَقَالَ يَحْيَى: " مَرَّ  ، الْمُنَافِقِ الَّذِي يَقْرَأُ الْقُرْآنَ كَمَثَلِ الرَّ ةً طَعْمُيَا مُرٌّ
. فإنَّ الرسول (ٕٔ)قْرَأُ الْقُرْآنَ مَثَلُ الْحَنْظَمَةِ لَا رِيحَ لَيَا وَطَعْمُيَا خَبِيثٌ ﴾وَمَثَلُ الْمُنَافِقِ الَّذِي لَا يَ 

( قدم المؤمن عمى القرآن في وجو الشبو ) طَعْمُيَا طَيِّبٌ وَرِيحُيَا طَيِّبٌ ( ، و )طَعْمُيَا الكريم )
،و) الريح =القرآن( في الصورة التشبييية ، و طَيِّبٌ وَلَا رِيحَ لَيَا( باعتبار أنَّ ) الطعم =المؤمن ( 

قدَّم القرآن عمى المنافق في وجو الشبو )طَيِّبٌ رِيحُيَا ولََا طَعْمَ لَيَا( ،و في ) لَا رِيحَ لَيَا وَطَعْمُيَا 
خَبِيثٌ (باعتبار أنَّ ) الريح=القرآن ( ، و ) الطعم=المنافق ( ،و ما جاء ىذا التقديم و التأخير إلاَّ 

عنىً مقصود ، و غاية منشودة .مع عممنا بوجود روايات أخر لمحديث تؤدي إلى اختلال ىذا لم
 التحميل ، فيذا الذي رأيناه ، و ا﵀ أعمم .

   

  

 

 المبحث الثاني :وجه الشبه بين المتناقضات :

وجود تشبيو يكون طرفاه متناقضين لو غاية  تشير النصوص الأدبية _عمى قمَّتيا_إلى     
يقصدىا القائل ،أو الأديب بوصفو مبدع النص ، و مُشكِّل الصورة التشبييية .لتنتقض بذلك 
القاعدة التي تدَّعي أنَّ الشئ لا يُشبَّو بنفسو ، ولا بنقيضو ؛ لانعدام وجود الصفة المشتركة في 

لا إلى النصوص الأدبية التي  -فيما أرى-منطقالحالين .وىو استنتاج استند إلى العقل وال
يصعب أن نضع ليا حدودا ، أو أن نقيدىا بقيود .فالتشبيو صورة يرسم أبعادىا الخيال ، ووجو 
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الشبو تمتقطو مخيمة الشاعر ، مستندة إلى القيم المعرفية ، و التجربة الشخصية ،و الظروف 
 ل الأخرى .البيئية ، و السمات الفردية ، وغيرىا من العوام

إن النصوص المتوافرة تتيح لممتأمل فييا الوقوف عمى حدود ىذا التشبيو ،و بعض مقاصده .  
يمكن القول :إنَّ ىذا التشبيو يحدث في ما يسمى بـــ))التشبيو المفرد((، و يخمو منو  ومن ثمَّ 

لتشبيو  . ويقوم ))التشبيو المركب(( ؛ذلك أن وجو الشبو في الأول يقوم عمى التفاوت بين طرفي ا
في الثاني بما لا يسمح بوجود -نفسياً و دلالياً –وجو الشبو عمى ))المساواة (( بين الصورتين 

 التناقض .

وتختمف الغاية من ىذا التشبيو باختلاف القائل ،وما يسعى إليو من قصد ،و من ذلك :           

د يعمق في نفس المتمقي من وىمٍ ، أو تأكيد المعنى : قد يمجأ منشئ الكلام إلى ذلك ؛لإزالة ما ق
( ﴿تركتكم عمى شكٍّ ، فيؤكد المعنى بيذا المون من التشبيو ،كما في قول الرسول الكريم )

فالمشبَّو )ليميا( وأداة التشبيو  (ٕٕ)المحجة البيضاء ليمُيا كنيارِىا لا يزيغُ عنيا إلّا ىالك﴾
التشبييية لتوكيد المعنى ، وىو أنَّ السُّنَّةَ  )الكاف( ،و المشبَّو بو )نيارىا ( فجاءت الصورة

ة  واضحة ، لا لبسَ فييا ؛ فجاء التشبيو بوجو شبو يساوي بين طرفي التشبيو ، توكيداً لــــ)المحجَّ
البيضاء( ، لإزالة الشك الذي قد يدخل في نفسية المتمقي ،و ىو أسموب متَّبعٌ عند العرب في 

ومنيا “عر المتضاربة ، ويتجمى ذلك بوضوح في تجربة الحب كلاميم .ومنيا التعبير عن المشا
علامات متضادة، وىي عمى قدر الدواعي والعوارض الباعثة والأسباب المحركة والخواطر 
المييجة.والأضداد أنداد، والأشياء إذا أفرطت في غايات تضادىا، ووقفت في انتياء حدود 

ا الأوىام.اختلافيا تشابيت، قدرة من ا﵀ عز وجل تضل فيي  

فيذا الثمج إذا أدمن حبسو في اليد فعل فعل النار، ونجد الفرح إذا أفرط قتل، والغم إذا أفرط قتل، 
 .(ٖٕ) ”والضحك إذا كثر واشتد أسال الدمع من العينين

:  (ٕٗ)التي ظيرت في شعر الغزل من ذلك قول البحتري  
نـــــي منـــــكَ ما يَغُــــّــُر  ـنّــَى  ــــكَ المـعَُــــــبَرَّح بـــــــــي حبُّ            وغرَّ  

أنتَ نعيمي ، وأنت بؤسي       وقـــد يسوءُ الذي يسرُّ        
فالمشبَّو )أنتِ( ، والمشبَّو بو )نعيمي( ، وقد خرج تركيب )المبتدأ و الخبر( عن دائرة الحقيقة إلى 

في حال القرب ، و الإقبال ،وكذلك يقال المجاز ؛ لتعذر جريانو عمى وجو الحقيقة .فيي كالنعيم 



 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ..........مجلة دراسات اسلامية معاصرةم2013السنة الرابعة  -العدد التاسع

303 

في )أنتِ بؤسي( ؛ فيي كالبؤس في حال البعد ،و اليجران .فحال المحب المتقمبة ،و 
المضطربة ،و القمقة كانت سبباً في مثل ىذا التشبيو .و إن كان النعيم ،و البؤس ليسا 

ذي ىو نقيض )البؤس( ،و متناقضين تماماً ؛ ولكن يمكن القول :إن النعيم يؤدي إلى السرور ال
لو قال الشاعر )سروري( لما كُسِر الوزنُ ،ولحقق التناقضُ الذي يشير إلى اضطراب النفس 
،فضلًا عن زيادة حروف )السين( التي تؤدي إلى جمال الموسيقى الشعرية ، و الوصول إلى 

 الطباق ، و توظيفو فنيَّاً بما ينسجم ،و التجربة الشعرية  .  
: (ٕ٘)ل الشريف الرضيو مثل ذلك قو   

 أنتِ النعيمُ لقمبي ،و العذابُ لو     فما أمرَّكِ في قمبي ، و أحلاكِ 
فالمشبو )أنتِ( و المشبو بو الأول )النعيم ( ،و المشبو بو الثاني )العذاب( ،و ىما متناقضان 

أم كانت يشيران إلى تناقض الشعور في النفس الانسانية في تجربة الحب سواءٌ أكانت حقيقيةً ، 
 توظيفاً فنيَّاً ليذه التجربة يشي بموقف الذات الشاعرة من الحياة .

ومنيا أيضا تعبير عن اليأس : إذ يتضح في ىذا التشبيو البعدُ النَّفسيُّ لمصورة ، أي        
إحساس القائل بالحياة ، وتفاعمو معيا .وىذا الإحساس يختمف باختلاف القائل ،و تباين التفاعل 

ة أناس يتفاعمون مع الحياة بإيجابية ، ومنيم من يتفاعل بسمبية .كما يتضح أيضاً دور ؛ فثمَّ 
المجتمع في إيصال المتشائمين إلى ىذه السمبية .و يكون ذلك في الغالب عند الشعراء الذين 
يصمون في بعض الأزمات النفسية إلى اليأس ،و ىي أزمات ربما كانت وقتيَّةً لا تمثلُ اعتقاداً 

اً .و لعل البحث في تأريخ الشخصيَّة أحد أىم العوامل التي تسيم في الوقوف عمى الأبعاد راسخ
 : (ٕٙ)الحقيقية لمثل ىذه التشبييات من ذلك قول أبي العلاء المعري

 ــــس بصوتِ البشيرِ في كلِّ نادِ .و شبيوٌ صوتُ النَّعي إذا قيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ       ـــــــــــ   

فالمشبو )صوت النعي( ، و المشبو بو )صوت البشير( ،و الأول يمثل موت الانسان ، والثاني 
ولادتو  ؛ فيما متناقضان  ،و أداة الشبو )شبيو( ، وىو اسم ، و وجو الشبو يؤول بأنو نفسي 
،ناتج من تشاؤم الشاعر ، واحساسو بلا جدوى الحياة ، و اليأس من إصلاح الناس .فالصرخة 

طمق عند الولادة ،  تشبو صرخة الموت عند الشاعر ؛ لينتيي إلى أن حياة الانسان كميا التي ت
 معاناة ،و نكد حيث تنعكس الفاعمية النفسية في ىذا التشبيو ،و لا سيَّما كفُّ نظره .     
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:(ٕٚ) ومن ذلك أيضاً قول عبدا﵀ البردوني في قصيدتو )إلـّا أنا وبلادي(  
زادي          مثلُ جوعي ، وىجعتي كسيادِ تسمياتي كموجعاتي ،و   

 وكؤوسٌ مريرةٌ مثلُ صحــــــــوي          واجتمـــــاعي باخـــــــــــــوتي كانفرادي 
فســـــواءٌ من تصطـــــفي أو تـُــــــعادي          والصداقاتُ كالعداواتِ تؤذي  

واحدة في )التسميات ،الزاد ،اليجعة، تشي المساواة بين المتناقضات باليأس من الحياة فحالو 
( ، وكذلك في )الموجعات ، الجوع ، السياد ،صحوي(،وقد أثبت -فقدان العقل –كؤوس مريرة 

الشاعر أن المشبيات معدومة في حياتو ؛ لكونو شبييا بما يناقضيا .فغمب التشاؤم عمى نفسية 
ة المتتالية .أما المشبو الشاعر ،فضلًا عن أثر كف البصر في مثل ىذه الصور التشبييي

كنا نسمعُ أىلَ العممِ يقولون: فَقْدُ الأحبّة “)اجتماعي( ،و المشبو بو )انفرادي( فيو يشي بالإغتراب 
في الأوطان غُرْبة، فكيف إذا اجتمعت الغربةُوفَقْدُ الأحبّة. وجممة الأمر أنّ الذي عرفتو من حال 

و وجو الشبو بين الصداقات ، والعداوات صرَّح بو ، (ٕٛ) ”الدنيا أنو لا يفي فرَحُيا بتَرحِيا
الشاعر ، وىو الفعل المضارع )تؤذي( الذي يدل عمى استمرارية الفعل ، و تجدده .فيذه الصور 

 تعبير عن الاحساس بالخيبة ، والفشل ، و اليأس .

و يمكن أن نرصد ليذا التشبيو نوعين ،ىما :     

 داً ، والمشبَّو بو اثنين متناقضين . المطمب الأول: أنْ يكون المشبَّو واح

مثل ىذا التشبيو يستعمل في التعبير عن تجربة الغزل ؛ لبيان حال المحب تجاه الحبيب 
،المرتبطة بطبيعة تجربة الغزل الصادق ،و خصوصيتيا سواءٌ أكانت عالماً واقعياً أم خيالياً . و 

ىـ( من  ٜٗٔيف )العبَّاس بن الأحنف ت قد ارتأى الباحث أن يتابعو في ديوان شاعر الغزل العف
 ٖٙٗشعراء العصر العباسي في القرن الثاني اليجري ، وشاعر الغزل الحسي )ابن زيدون 

فقد اتسمت شخصيتيما )بالكرم ، “ىـ(من شعراء العصر الأندلسي في القرن الخامس اليجري 
جادة الكلام وحسن النظم وحسن العشرة ، والع فة( وىو ما حقق عناصر والأنفة ، والظرف ، وا 

 .(ٜٕ) ”تقارب ميمة في منجزىما الشعري 

 : (ٖٓ)يشير )العباس بن الأحنف( إلى تقمب حال المحب بين اليأس ، والرجاء ؛فيقول 

 إنَّ لمحبِّ لحاليــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ      نِ نعيماً ،و عذابا                              



 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ..........مجلة دراسات اسلامية معاصرةم2013السنة الرابعة  -العدد التاسع

305 

المشبو )واحد( ، والمشبو بو )اثنان( متناقضان مع اختلاف المقام )فحال كالنعيم( ، و )حال ف
 كالعذاب( ،و ىو ما تكون عميو تجربة الحب اليائمة ، و غير المستقرة . 

 : (ٖٔ)ومن ثمَّ شبو الحبَّ بالإظيار ، ونقيضو)الإضمار( في مثل قولو

 ف ؟ والحبُّ :إظيار ،و إضمارأمنكِ لمصبِّ عند الوصل تذكارُ       وكي

فالمشبو واحدٌ )الحب ( ، و المشبو بو )اثنان(، وىما متناقضان )إظيار ، و إضمار( و التشبيو 
مفرد ،وىو تشبيو بميغ ، ووجو الشبو نفسيٌّ يعبر عن إحساس الذات الشاعرة في المقامين في 

و ظاىر عنده ، مضمر عن الناس تجربة الحبِّ المتضاربة ، و المتناقضة ، وغير المستقرة .فحب
وىذا إنما يعرض عند مقاومة طبع الكتمان والتصاون، لطبع المحب وغمبتو، فيكون صاحبو “

ن ىذا لمن  متحيزاً بين نارين محرقتين، وربما كان سبب الكتمان إبقاء المحب عمى محبوبو، وا 
 (ٕٖ) ”دلائل الوفاء وكرم الطبع

 : (ٖٖ).وقريب من ىذا المعنى قولو

 ظموم يا زين نساء العبادْ      حبِّي لكم حبَّان :خافٍ ،بادْ          

فالمشبو )الحب( واحد ،و المشبو بو تارة )خافٍ( ، و أخرى )بادٍ(،وىما متناقضان؛ فحبو كالخافي 
 عن الناس ،و كالبادي عمى ملامحو ، وفي نفسو ، وعند من ييوى .   

 :(ٖٗ)ومن ذلك قولو أيضاً 

 السرورُ ، وأنت البلاءُ                وأنت الشفاءُ ، وأنت السقمُ أنت        

يبدو أن الشاعر أراد في الشطر الأول أن يجعل المشبو واحداً )أنت( ،و المشبو بو )اثنين( الأول 
نقيض الثاني ؛ لكنَّو لم يوفَّق تماماً في ىذه المحاولة ، ربَّما لأن الوزن لم يطاوعو فالبلاء ليس 

لمسرور ؛ لكنَّو يؤدي إلى الحزن ،الذي ىو نقيض السرور .أي أن الشاعر ذكر السبب  نقيضاً 
 (ٖ٘) ”لِأَن الْعَرَب قد توقع التَّشْبِيو عمى شَيْء وَالْمرَاد غَيره“)البلاء( ، وأراد ما يسبّبو )النتيجة( . 
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بو )اثنين( أحدىما نقيض أمَّا في الشطر الثاني فقد وفِّقَ في جعل المشبو واحداً )أنت( ، والمشبو 
الآخر)الشفاء ، و السقم ( ،و وجو الشبو اختمف باختلاف المقام فيي شفاء في حال القرب ،و 

 الوصال ،وىي سقم في حال البعد ،و الفراق .

 : (ٖٙ)ومن ذلك قولو

 لا نائم . أبيتُ ليمي كــــــــــــــــــمَّو ىائمـــــــا      لستُ بيقظانَ،و                

جاء التشبيو عن طريق أحد نواسخ )المبتدأ و الخبر( وىو )ليس( من أخوات )كان(، 
فيو)كاليقظان( ،و ىو )كالنائم ( ،و ىو تشبيو بميغ ، وتسميط النفي عمى التشبييين ، وىما 
متناقضان لا يؤدي إلى إلغاء التشبيو فنفي الأول إثبات لمثاني ،و العكس صحيح. و يمكن أن 

حظ أن التشبييين متكاملان .فحال الإنسان بين اليقظة ،و النوم .و حال الشاعر في ىذه يلا
 التجربة غير مستقرة ، وقد جاء التشبيو توكيدا لقولو )أبيت ...ىائما (.

 : (ٖٚ)ومن ذلك قولو أيضاً 

  أرى الحبَّ حمواً كاسمو غير أنَّو         منغِّصُ لذاتٍ ،ثقيلٌ عمى البدنِ            

فالتشبيو عمى سبيل التشبيو البميغ عن طريق نواسخ )المبتدأ و الخبر( ،وىو الفعل )رأى( ، و   
)إن ( بحذف وجو الشبو ، و أداة التشبيو ، فالحبُّ )كالحمو( مرة ، و مرة )كمنغص المذات( .و 

 ىما متناقضان يعبران عن حال المحب ،و تقمبو، بين الشئ ،و نقيضو .  

ن (عن التشبيو في تعبيره عن تجربتو في الحبِّ ، وما فييا من تناقضات إلى يبعد )ابن زيدو 
الاستعارة ؛و إن كانت الاستعارة تبقي ما يشير إلى أصل التشبيو ،و لا تمغيو برمَّتو ؛فثمَّة أحد 

 :(ٖٛ) طرفي التشبيو لا يزال باقياً .ومن ذلك قول )ابن زيدون(

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي      يا راحتي و عذابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي متى أبثُّك ما بــــــ              

فالمشبو الحبيبة )أنت راحتي( ،و )أنت عذابي( في مقامين مختمفين ، وحذفُ المشبَّو )أنت(حوَّل 
يرجع ذلك لقوة خيال الشاعر بحيث  التشبيو إلى استعارة من غير أن تضيع معالم التشبيو،و ربّما

 : (ٜٖ)تجاوز التشبيو ، وقد يكون لمتطور الدلالي أثره في ذلك .ومن ىذا الباب قولو



 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ..........مجلة دراسات اسلامية معاصرةم2013السنة الرابعة  -العدد التاسع

307 

 يا قاطعاً حبلَ ودِّي     و واصلًا حبلَ صدِّي

لقد جربت المذات عمى “فالحبيبة )ىي القاطعة( ، و )ىي الواصمة( مع اختلاف المقامين 
عمى اختلافيا، فما لمدنو من السمطان، ولا لممال المستفاد، ولا الوجود تصرفيا، وأدركت الحظوظ 

بعد العدم، ولا الأوبة بعد طول الغيبة، ولا الأمن من بعد الخوف، ولا التروح عمى المال، من 
الموقع في النفس ما لموصل، ولا سيما بعد طول الامتناع، وحمول اليجر، حتى يتأجج عميو 

.وقد حذف الشاعر المشبو ليتحول إلى (ٓٗ) ”شوق، وتتضرم نار الرجاءالجوى، ويتوقد لييب ال
من  -فيما نعتقد–الاستعارة التي تسمَّى بــــــ)التصريحية( لمتصريح بالمشبَّو بو ، وىي أكثر وضوحاً 

غيرىا من أنواع الاستعارة .مع ملاحظة أنّ الشاعر استعمل أيضاً التشبيو البميغ عن طريق 
؛فالمشبَّو واحد )حبل( ،و المشبَّو بو اثنان )ودِّي( ، و)صدِّي( .مما يشي بغمبة  التركيب الإضافي

العاطفة عمى الشاعر ، و استجابة الخيال ليا في مثل ىذا التركيب الذي يمثل صدقاً فنيَّاً لمتجربة 
 الغزلية .

راً تجربة ولعلَّ خير ما جاء بو الشاعر عمى ىذا المون من التشبيو _ أي ليس استعارة_ مصوَّ  
 : (ٔٗ)الحبِّ ،و ما فييا من اضطرابٍ ،و تناقضٍ قولو

 عمى حاليْ : وصالٍ ، و اجتنابٍ        وفي يوميْ :دنوٍّ ، و انتزاحِ .     

فالمشبَّو واحدٌ ، و المشبَّو بو اثنان في الشطر الأول ، و ىما متناقضان : )حال كالوصال(و 
( و )يومٌ كالانتزاح( .فالمشبَّو )حال كالاجتناب(، ومثل ذلك يقال عن  الشطر الثاني )يوم كالدنوِّ

واحدٌ ،و المشبَّو بو اثنان متناقضان .و في ذلك كمِّو تعبير عن تجربة الحبِّ ، وما فييا من 
 مشاعر القمق ،و  الاضطراب ،و التناقض ،و عدم الاستقرار .

 : (ٕٗ)ومن ذلك قولو

 ليجر بدراً    وصار ىلال وصمك في سرارتطمَّعَ لي ىلالُ ا                  

فالمشبو واحد ،والمشبو بو اثنان متناقضان .فــــ)ىلال كاليجر( ،و )ىلال كالوصل(،وىو تشبيو 
بميغ عمى سبيل التركيب الإضافي فالمشبو مضاف ، و المشبو بو مضاف إليو .مع وجود قرينة 

 الوصل قصيراً ، و ىي )في سرار(.  تجعل اليجر طويلًا ،و ىي )بدراً( ،و قرينة أخرى تجعل
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 : (ٖٗ)و من التشبيو البميغ عمى سبيل التركيب الإضافي أيضاً قولو

 ستصبر صبر اليأس ، أو صبر حسبة      فلا ترضَ بالصبر الذي معو وِزرُ 

فالمشبو واحدٌ ، و المشبو بو اثنان ، وىما متناقضان في المعنى دون المفظ .)فصبرٌ كاليأس( ،و 
)صبرٌ كالحسبة(.فاليأس يصاحبو الوزر ،و الحسبة يصاحبو الأجر ، والوزر نقيض الأجر.من 

 ثمة كان اليأس ،و الحسبة متناقضان في المعنى ؛ لأن الثاني لا يأس فيو . 

 شبيو الشئ بنقيضو . المطمب الثاني :ت

ن كانت تجربة الحب  يختمف وجو الشبو في ىذا المون باختلاف مقاصد المتكممين، وغاياتيم . وا 
التي يكون غرضيا الشعري ىو الغزل ما يزال مجاليا واسعاً في تشكيل الصور عن ىذه الطريق 

بإذن ا﵀ –لغايات .و سيسعى الباحث في ضوء ندرة النصوص المتوافرة لبيان تمك المقاصد ، و ا
 .   -تعالى

 : (ٗٗ) فمن تشبيو الشئ بنقيضو في ىذا المقام قول)العبَّاس بن الأحنف(      

 وصالُكم صرمٌ ،و حبُّكم قِمىً     وعطفُكم صدٌّ ،و سممُكم حربُ       

يشير الإخبار بالتناقض في الجمل الأربع المركبة من )مبتدأ وخبر( إلى خروج الشعر من دائرة 
الحقيقة إلى المجاز بعد أن حذف الشاعر أداة الشبو ، و وجو الشبو ليكون التشبيو بميغاً ؛قادراً 
حساسو بالمساواة بين المتناقضات ؛ مما يشي بحالو اليائسة  عمى استيعاب معاناة الشاعر ، وا 

التي – من حبيبو.فوجو الشبو كان نفسيَّاً غير خاضع لمعقل ، و لا لممنطق ،ولا يقنع إلا نفسو
 أو متشائمة . –ربما كانت مريضة 

 : (٘ٗ)ومن ذلك أيضاً قولُو  

 اليومُ مثلُ العامِ حتَّى أرى          وجيكِ ،و الساعةُ كالشَّيرِ .                     

 ٖ٘ٙفالمشبَّو )اليوم( و المشبَّو بو )العام (وىما متناقضان ، وفي الوقت نفسو ىما متكاملان ف)
(يوما تكمل العام ،و وجو الشبو نفسيٌّ يجعل من الشاعر يحسُّ أن اليوم طويلٌ إن غاب عنو 

جو الحبيب في الشطر الأول ، وفي الشطر الثاني المشبو )الساعة( و المشبو بو )الشير( ، و و 
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الشبو الطول ، وىو ظاىر ، و بيِّنٌ في المشبو بو .لكن إذا كانت الساعة شيراً؛ فإنَّ العام نصف 
ن لم يكونا سميمين من  يوم ، و اليوم عامان.و مثل ىذين التشبييين يحضيان بقبول البيئة ،وا 

 الناحية الرياضية ، أو المنطقية .

مون من التشبيو من العباس بن الأحنف مع قمة أمَّا ابن زيدون فيبدو أكثر استعمالًا ليذا ال
 . -كما تقدم–واضحة في المون الأول 

 : (ٙٗ)من ذلك قولو

 يُعذِّبيا عضّ السوارِ بمِعْصَمٍ              أبان ليا أنَّ النعيمَ عذابُ        

تركيب  فالمشبو )النعيم( ،و المشبو بو )العذاب(،و التشبيو بميغ ،وقد دخمت )انّ( الناسخة عمى
)المبتدأ و الخبر( .و قد حذفت أداة الشبو ، و وجو الشبو بين الطرفين المتناقضين ىو المساواة 

 بينيما في تجربة الغزل . 

 : (ٚٗ)وقولو

 يمانيةٌ تدنو ،و ينأى مزارُىا             فسيّاَنِ منيا في اليوى القربُ والبعدُ                   

كان التشبيو فالمشبو )القرب(، و المشبو بو )البعد( ،و أداة الشبو التشبيو مفرد اشتمل عمى أر 
)سيَّان(، أما وجو الشبو فيو محذوف يشي بو حال المحب في شعوره بالمعاناة ،و الألم ما 

 يجعميا متساوية في جميع الأحوال . 

 : (ٛٗ)وقولو       

 ةٌ كالسُّقم في تمك المــُقلْ سببُ السُّقْمِ الذي برَّح بي    صحَّ                       

ة(في عين الحبيبة ،و المشبو بو )السقم( ،و أداة التشبيو )الكاف( ،و وجو الشبو  فالمشبو )صحَّ
بين النقيضين محذوف ، لكن معرفة التجارب الغزلية يشي بيذا الوجو ؛ فصحة عين الحبيبة 

 كناية عن جماليا، تصيب العاشق بالسقم أي الحب .   

 : (ٜٗ)وقولو            
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 حالت لفقدكم أيَّامُنا فغدت      سوداً ،و كانت بكم بيضاً ليالينا                      

التشبيو بميغ عن طريق تركيب )المبتدأ و الخبر( ، وقد دخل عميو أحد النواسخ ، وىو)كان(فاسم 
الشاعر الشئ بنقيضو ؛ لأنو كان ىو المشبَّو )ليالينا( ،و خبرىا )بيضاً( ىو المشبَّو بو . وقد شبو 

صوَّر الشعور ؛ ليخرج من دائرة المنطق ،و التجريد ،و الحقائق إلى دائرة العاطفة ،و الاحساس 
 ،و الخيال .ليكون المون تعبيراً عن أيام السرور ،و البيجة ،و الوئام .

 الخــاتمـــــة

يا الباحثون ، و الدارسون ،و توصل البحث إلى جممة من النتائج التي نسأل ا﵀ أن ينتفع ب   
 ىي عمى النحو الآتي . 

إن التشبيو قادر عمى احتواء التجارب الشعورية بوصفو أحد وسائل تشكيل الصورة ؛ من  -
ثمَّ فقد خرج عن النظرة المنطقية ، و العقمية المجردة ليصف الشعور ، و ما فيو من 

عن وجو الشبو بين الشئ ، و تناقض مما أتاح لمباحث في البلاغة العربية  التساؤل 
 نقيضو .

وجو الشبو بين المشبَّو ، و المُشبَّو بو يمكن أن يكون حسيّاً ،أو عقمياً ، أو نفسيَّاً .بحسب  -
تجربة القائل ، وقوة خيالو ، و رؤيتو للأشياء .فضلًا عن القيم المعرفية و البيئية  

لضرورة أظير ، أبين من والعقدية ، فميس كل  طرف حسيِّ يكون وجو الشبو فيو با
 الطرف العقمي .

لقد سمَّى البلاغيون )المشبو ، والمشبو بو ( طرفي التشبيو ، ليس لكونيما ضروريين في  -
تشكيل الصورة ؛ وغيرىما لا ضرورةَ لو ؛ و لكن الاستغناء عن أحدىما يحول التشبيو 

فو  ؛ فيو أمرٌ يعود إلى إلى استعارة من الناحية الشكمية  . أمَّا ذكر وجو الشبو ، أو حذ
قوة الخيال فقد يأتي ذكرُه ضرورةً يستعصي فيو الحذف .و ربَّما استعصى فيو التقديم ، 

 والتأخير لغاية أرادىا المتكمم .

بنقيضو عمى وفق التجربة الشعورية ، و قوة  يمجأ القائل ، أو الأديب إلى تشبيو الشئ -
الانفعال ، و الخيال ؛ لمقاصد يريدىا ، وغايات يسعى إلييا ، منيا : تأكيد المعنى ، و 
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التعبير عن المشاعر المتضاربة في تجربة الحب ، و التعبير عن اليأس من الحياة ، أو 
 الناس .

عر العربي عمى وجو العموم  في تشبيو الشئ بنقيضو من التشبييات النادرة في الش  -
عصوره المختمفة ،و يقسم عمى نوعين : الأول ، أنْ يكون المشبَّو واحداً ، والمشبَّو بو 
اثنين متناقضين ،وىذا القسم أوفر حظا من الثاني ، الذي يشبو فيو الشئ بنقيضو فقط 

 .و تتباين ىذه النتيجة باختلاف أساليب الشعراء ، وعصورىم الشعرية .

جد الباحث أنَّ تشبيو الشئ بالشئ ،و نقيضو أكثر وروداً في شعر العباس بن الأحنف و  -
، و أقل وروداً في شعر ابن زيدون ، و كان تشبيو الشئ بنقيضو أقل وروداً في شعر 
العباس بن الأحنف ، و أكثر وروداً في شعر ابن زيدون .و تعطي ىذه النتيجة أفضمية 

 العالم الخيالي لا الواقعي لمشاعرين .    لغزل ابن زيدون بالنظر إلى 

 

 

 

 مظان البحث

 ه أو ٔٚٗأسرار البلاغة :أبو بكر عبد القاىر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني )ت
 م .ٜٜٔٔه(، تح:محمود محمد شاكر ،دار المدني ،مصر ،الطبعة الأولى ،ٗٚٗ

  الإيضاح في عموم البلاغة :الخطيب القزويني ، تح: بييج غزاوي ،دار إحياء العموم
 م  .  ٜٜٛٔ،بيروت ،الطبعة الثانية  ، 

  الجمان في تشبييات القرآن : ابن ناقيا البغدادي ،تح :د.أحمد مطموب ،و د.خديجة
 م . ٜٛٙٔالحديثي ،بغداد ، 

 : أحمد بن إبراىيم بن مصطفى الياشمي )ت  جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع
 ىـ(ٕٖٙٔ

 ضبط وتدقيق وتوثيق: د. يوسف الصميمي ، المكتبة العصرية، بيروت ، )د.ت( .  
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  ﵀خزانة الأدب وغاية الأرب: ابن حجة الحموي، تقي الدين أبو بكر بن عمي بن عبد ا
اليلال ،و دار ىـ( ، تح: عصام شقيو، دار ومكتبة ٖٚٛالحموي الأزراري )المتوفى: 

 م . ٕٗٓٓالبحار ، بيروت ، 

  ىـ ٖٜٓٔخزانة الأدب ولب لباب لسان العرب: عبد القادر بن عمر البغدادي )ت 
ىـ  ٛٔٗٔتح: عبد السلام محمد ىارون ، مكتبة الخانجي، القاىرة  ، الطبعة: الرابعة ، 

م.ٜٜٚٔ -  
  قاىرة ، الطبعة الثالثة ، ديوان البحتري : تح :حسن كامل الصيرفي ، دار المعارف ، ال

 )د.ت( 

  ديوان ابن زيدون :تح: يوسف فرحات ،دار الكتاب العربي ،بيروت ،الطبعة الثانية
 م .ٜٜٗٔ،

  ديوان أبي دلامة الأسدي : جمع وتحقيق:د.رشدي عمي حسن ،دار عمار،مؤسسة الرسالة
 م .  ٜ٘ٛٔ، ٔ،الأردن ،ط

 ، ه  ٖٚٓٔمطبعة الأدبية ، بيروت ، الديوان الشريف الرضي :تح :أحمد عباس الأزىري 

  ، ديوان العباس بن الأحنف :تح :د.عاتكة الخزرجي ، مطبعة دار الكتب ، مصر
 م .ٜٗ٘ٔ

  ديوان قيس بن ذُريْح : تح :عبد الرحمن المصطاوي ، دار المعرفة ،بيروت ،الطبعة
 م . ٕٗٓٓالثانية ، 

  الأنصاري، أبو إسحاق الحُصري زىر الآداب وثمر الألباب : إبراىيم بن عمي بن تميم
بيروت /  -ىـ( ، تح: أ. د / يوسف عمى طويل ، دار الكتب العممية ٖ٘ٗالقيرواني )ت 

 م .ٜٜٚٔ -ىـ  ٚٔٗٔالطبعة الأولى ،  –لبنان 
  سر الفصاحة : أبو محمد عبد ا﵀ بن محمد بن سعيد بن سنان الخفاجي الحمبي

 مٕٜٛٔىـ_ٕٓٗٔيروت ، الطبعة الأولى ىـ( ، دار الكتب العممية ،بٙٙٗ)المتوفى: 
  شروح سقط الزند )لممعري( :تح :مصطفى السقا ،عبد الرحيم محمود ، عبد السلام ىارون

، إبراىيم الأبياري ، حامد عبد المجيد ،بإشراف :د.طو حسين ،الييئة المصرية العامة 
 م .ٜ٘ٗٔم نسخة مصورة عن نسخة  ٜٚٛٔ_ٜٙٛٔ،الطبعة الثالثة ،
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 ن: أبو ىلال الحسن بن عبد ا﵀ بن سيل بن سعيد بن يحيى بن ميران ا لصناعتي
ىـ( ، تح : عمي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراىيم المكتبة ٜٖ٘العسكري )ت نحو 

 ىـ . ٜٔٗٔبيروت ،  –العصرية 
   ،الطراز لأسرار البلاغة وعموم حقائق الإعجاز : يحيى بن حمزة بن عمي بن إبراىيم

بيروت  –ىـ( ، المكتبة العصرية ٘ٗٚمويّ الطالبي الممقب بالمؤيد بالمَّو )ت الحسيني الع
 ىـ . ٖٕٗٔالطبعة: الأولى، 

  طوق الحمامة في الألفة والألاف : أبو محمد عمي بن أحمد بن سعيد بن حزم الأندلسي
ىـ( ، تحقيق: د. إحسان عباس دار النشر: المؤسسة العربية ٙ٘ٗالقرطبي الظاىري )ت 

 م ٜٚٛٔ -سات والنشر ، بيروت ، الطبعة: الثانية لمدرا
 

  ،عيار الشعر : محمد بن أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراىيم طباطبا، الحسني العموي
القاىرة  –ىـ( تح : عبد العزيز بن ناصر المانع  مكتبة الخانجي ٕٕٖأبو الحسن )ت 

 ،)د.ت(
 

 ه( ،تح ٖٚٙدين بن الأثير )تكفاية الطالب في نقد كلام الشاعر و الكاتب :ضياء ال
:د.نوري حمودي القيسي ، و د.حاتم الضامن ، و ىلال ناجي، دار الكتب لجامعة 

 م . ٕٜٛٔالموصل ، 
  لسان العرب : محمد بن مكرم بن عمى، أبو الفضل، جمال الدين ابن منظور الأنصاري

 ىـ . ٗٔٗٔ -بيروت ، الطبعة: الثالثة  –ىـ( ، دار صادر ٔٔٚالرويفعى الإفريقى )ت 
  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر : نصر ا﵀ بن محمد بن محمد بن عبد الكريم

ىـ(تح: ٖٚٙالشيباني، الجزري، أبو الفتح، ضياء الدين، المعروف بابن الأثير الكاتب )ت 
ه  ٕٓٗٔمحمد محيي الدين عبد الحميد ، المكتبة العصرية لمطباعة والنشر ، بيروت ، 

. 
 ٚٙعرية لعبدا﵀ البردوني :كتاب في جريدة أصدرتو منظمة اليونسكو، عدد مختارات ش  ،

 م. ٕٗٓٓآذار ،

  المستدرك عمى الصحيحين : أبو عبد ا﵀ الحاكم محمد بن عبد ا﵀ بن محمد بن حمدويو
ىـ( ، تح : ٘ٓٗبن نُعيم بن الحكم الضبي الطيماني النيسابوري المعروف بابن البيع )ت 
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بيروت الطبعة: الأولى،  -ادر عطا ، دار الكتب العممية مصطفى عبد الق
 م . ٜٜٓٔ_ٔٔٗٔ

  مسند الإمام أحمد بن حنبل : أبو عبد ا﵀ أحمد بن محمد بن حنبل بن ىلال بن أسد
عادل مرشد، وآخرون ، إشراف: د عبد ا﵀  -ىـ(تح: شعيب الأرنؤوط ٕٔٗالشيباني )ت 

 م . ٕٔٓٓ -ىـ  ٕٔٗٔالطبعة: الأولى،  بن عبد المحسن التركي ، مؤسسة الرسالة ،
  مفتاح العموم : يوسف بن أبي بكر بن محمد بن عمي السكاكي الخوارزمي الحنفي أبو

ىـ( ، تح: نعيم زرزور ، دار الكتب العممية، بيروت ، الطبعة: الثانية، ٕٙٙيعقوب )ت 
 م . ٜٚٛٔ -ىـ  ٚٓٗٔ

  : شياب الدين أبو عبد ا﵀ ياقوت بن معجم الأدباء = إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب
ىـ( ، تح : إحسان عباس ، دار الغرب الإسلامي، ٕٙٙعبد ا﵀ الرومي الحموي )ت 

 م . ٖٜٜٔ -ىـ  ٗٔٗٔبيروت الطبعة: الأولى، 
  نياية الأرب في فنون الأدب : أحمد بن عبد الوىاب بن محمد بن عبد الدائم القرشي

ىـ( ، دار الكتب والوثائق القومية، القاىرة ، ٖٖٚ)ت  التيمي البكري، شياب الدين النويري
 ىـ. ٖٕٗٔالطبعة: الأولى، 

  :ىـ( ، ٗٙٚالوافي بالوفيات : صلاح الدين خميل بن أيبك بن عبد ا﵀ الصفدي )المتوفى
 -ىـٕٓٗٔتح : أحمد الأرناؤوط وتركي مصطفى ، دار إحياء التراث ، بيروت ، 

 مٕٓٓٓ
 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ..........مجلة دراسات اسلامية معاصرةم2013السنة الرابعة  -العدد التاسع

315 

 الهوامش

 . ٗٙٔالبلاغة : جواىر (ٔ) 

.لسان العرب :)مادة زعق( .و سوف نعتمد المسان في شرح بئر زَعِقة : مُرّة ، والزُّعاقُ : الماء المرّ ، وطعام زُعاقٌ: كثير الممْح (ٕ) 
 المفردات .

 الشَّتامة : شِدَّةُ الخَمْقِ مع قُبْح وَجْوٍ وأَسدٌ شَتِيمٌ عابسٌ .  (ٖ)

 . لحمٍ سمينٍ منتنٌّ الزُّىُومَةُ : ريحُ    (ٗ) 

 . ٗٙٔكفاية الطالب :   ( ٘)

 لنَّجْر: والنِّجارُ والنُّجارُ : الَأصْلُ والحَسَبُ.ا (ٙ) 

 السُّوسُ : الَأصل ، والسُّوسُ : الطبْع ، والخُمُق ، والسَجِيَّة .  ( ٚ)

 . ٖٗالجمان في تشبييات القرآن :   (ٛ) 

 . ٔٛ_ٓٛأسرار البلاغة :  (ٜ) 

 . ٕٕٓضاح في عموم البلاغة :الإي  ( ٓٔ)

 . ٘ٙٔ/ٔالمثل السائر :  (ٔٔ) 

 . ٗٛٔمفتاح العموم :  (ٕٔ) 

 . ٖٕٕٚالطراز :  (ٖٔ) 

 ٜٕٙ، سر الفصاحة : ٕ٘ٙ/ٖ،زىر الآداب : ٖٙ/ ٔ،الصناعتين : ٛٛٔ.وينظر :عيار الشعر : ٚٔٔ/٘الوافي بالوفيات :  (ٗٔ) 
 . ٕٓٗ، جواىر البلاغة : ٜٚٔ/ٔ، الطراز لأسرار البلاغة : ٛٗ/ٚالعرب :، نياية الأرب في فنون  ٖٖٗ،مفتاح العموم :

 بيروت .ٜٛط ٕٓٔ،   الإيضاح في عموم البلاغة :  بيروت ٚٛط ٖٗٗمفتاح العموم :  (٘ٔ) 

 . ٖٗٗمفتاح العموم :  (ٙٔ) 

 ،تح :عبد الرحمن المصطاوي  . ٜٓديوان قيس بن ذُريْح :  (ٚٔ) 

 ،جمع وتحقيق:د.رشدي عمي حسن .  ٜٚديوان أبي دلامة الأسدي : (ٛٔ) 

 . ٖٖٛ/ٔخزانة الأدب وغاية الأرب :   (ٜٔ) 

 ،ط احسان عباس . ٖٔٔ/ٔمعجم الأدباء :  (ٕٓ) 

 . ط الرسالة . ٖ٘ٗ/ ٕٖمسند أحمد :  (ٕٔ) 
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 . ٘ٚٔ/ٔالمستدرك عمى الصحيحين : (ٕٕ) 

 . ٙٓٔطوق الحمامة لابن حزم :   (ٖٕ) 

 ،تح : حسن كامل الصيرفي . ٓ٘ٓٔ/ٕديوان البحتري :  (ٕٗ )

 .تح :أحمد عباس الأزىري. ٖٜ٘/ٕديوان الشريف الرضي :  (ٕ٘) 

 . تح :مجموعة من الأدباء بإشراف : د.طو حسين ٜٔٚ/ ٖشروح سقط الزند :  (ٕٙ) 

 من ديوان )لعيني ام بمقيس (ٕٔمختارات شعرية :  (ٕٚ) 

 . ٙأدب الغرباء للأصفياني :   ( ٕٛ)

 شعر الغزل بين العباس بن الأحنف وابن زيدون  )دراسة موازنة(  :بشرى أحمد قاسم محمد أبو حسنة   (ٜٕ) 

  ٕٓٔم :  ٕ٘ٓٓجامعة بغداد  بإشراف :أ.د. حميدة صالح البمداوي ،  –كمية التربية لمبنات          

 ي .، تح :عاتكة الخزرج ٕٔديوانو :  ( ٖٓ)

 . ٛٓٔم.ن :   (ٖٔ) 

 . ٙٗٔطوق الحمامة :   (ٕٖ) 

 . ٜٛم.ن :  (ٖٖ) 

 . ٖٕ٘م.ن :   (ٖٗ) 

 . ٔٗ/ ٚخزانة الأدب ،و لب لباب لسان العرب :  ( ٖ٘)

 . ٕ٘ٗديوان العباس :   (ٖٙ) 

 . ٕٗ٘م .ن :   (ٖٚ) 

 ٖٓديوانو :   (ٖٛ) 

 . ٖٚم.ن :  (ٜٖ) 

 . ٓٛٔطوق الحمامة :   (ٓٗ) 

 . ٜ٘: م.ن (ٔٗ) 

 . ٕٛٔم.ن :  ( ٕٗ)

 . ٜٔٔم.ن :  (ٖٗ) 
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 .  ٜٔديوانو :  (ٗٗ) 

 . ٕٓٔم.ن :   ( ٘ٗ)

 . ٖٚديوان ابن زيدون :  ( ٙٗ)

 . ٙٚم .ن :  (ٚٗ) 

 . ٖٕٔم .ن :  (ٛٗ) 

 . ٜٜٕم.ن :  (ٜٗ) 

 


